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बल्ब है 
+ भरमिका | /'#8 
समालोचना ही साहित्यकी श्रीवृद्धिका एक मात्र उपाय है। जिस साहित्यमें 

समालोचनाकी जितनी कमी होगी, उस साहित्यकी उतनी ही हीनता समझी 
जायगी । सुसज्जित मन्दिरमें सब प्रकारके खुखद सामान प्रत्तुत हों, पर 
अ्रदीपके बिना जैसे उनका अस्तित्व बोध नहीं होता-जैसे उनका सोन्‍्दस्ये 
प्रस्फुटित नहीं द्दोता, वेसे ही साहित्य-मन्द्रिके अनेक रस-भाव-ऋल्पना आदि 
अद्भुत, अमित और अमूल्य पदार्थ समालोचना-प्रदीपके अभावसे स्वसा- 
धारणकी समझसे परे रहते हें । समालोचनाहीसे साहित्यका अननुभवनीय 
सोन्दर्थ प्रस्फुटित द्वोता हे, गोरव विकसित होता है और महत्त्व प्रकटित 
होता है । साहित्यके प्रचार ओर प्रसारमें समालोचना विशेष सद्दायक है। 


अँगरेजी साहित्यका जो विश्वव्यापी प्रचार ओर प्रसार द्वे उसके कारणोंमें 
समालोचनाका भी एक स्थान है। अगरेज समालो चकोंने अपने साहित्यके अशेष 
सोन्दर्योका सदस्त मुखसे प्रकाशकर उसका गोरव बढ़ाया है। इसका परिणाम 
यह हुआ है कि उसके सोन्दये ओर गरुणसे मुग्ध होकर उसके अगणित भक्त 
दो गये हैं । कहते दें कि शेक्सपियरके नाटकोंकी आलोचनामें अबतक शता- 
घिक पुस्तकें प्रकाशित हो चुकी हैं ओर होती ही जाती हैं । कितने तो ऐसे 
हैं जिन्होंने शेक्सपियरके ग्रन्थ अभीतक देखे नदीं हैं, पर उनकी आलोचनाकी 
कई पुस्तकें पढ़ डाली दें । इन समालोचना-प्रन्थोंके अध्ययनके कारण वे 
मूल नाटकोंकी ऐसी व्याड्या कर सकते हैं, उनकी बारीकियों ओर खूबियों के 
इस भाँति बतला सकते हैं और उनके भावोंको इस भाँति बोधगम्य करा 
सकते हैं कि मूल पुस्तकोंको दश बार पढ़नेसे भी कुछ नहीं करा सकते। 
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फिर कहिए तो अंगरेजी साहित्यका इतना प्रचार और आदर हो तो आश्चयकी 
क्या बात है 

अँगरेजी सहित्यको जो सोभाग्य प्राप्त है वह आर्यसाहित्यको नहीं । 
ऊँगरेजी साहित्यकी जैसी समालोचना हुईं है वेसी आर्यसाहित्यकरी नहीं । जो 
समालोचना अबतक हुई है वह नहींके बराबर है । समालोचना न रहने- 
हीके कारण उसका अश्ेष सोन्‍्दय प्रस्फुटित नहीं हुआ है । आय ॑साहित्यके 
यथेष्ट अध्ययन और अध्यापनके अभावसे उसकी सुन्दर समालोचना हो और 
उससे मानव-समाजका सुस्वभाव संगठित द्वो, इसकी अभी विशेष आशा 
नहीं की जा सकती । 

हमारे आय॑-साहित्यके उद्धार ओर प्रचारके इधर कई कार्य हुए हैं । कई 
पुस्तकोंके विदेशी भाषामें अनुवाद हुए हैं; कई पुस्तकों पर नये नये प्रबन्ध 
लिखे गये हैं और कर पुस्तकोंकी नयी टीका-टिप्पणियाँ प्रकाशित हुई हैं । 
इन सब कामोंके प्रभावसे यूरोपीयन विद्वानोंके हृदय संस्कृतकी ओर आकृष्ट 
हुए । शकुन्तलाका अनुवाद जर्मनीमें बड़े गोरसे पढ़ा गया । अब क्‍या पूछना 
है; उसके गोरव-गानका पुल बँध गया। गेटे आदि विद्वानोंने उसकी मुक्तक- 
ण्ठसे प्रशंसा की । पर विदेशी विद्वान्‌ आय॑साहित्यके सोन्दय्ये और मद्दत््वको 
उतना नहीं प्रकट कर सकते जितना कि स्वदेशी सहृदय विद्वान । क्योंकि 
दोनोंके हृदयग्राही भावोंमें बड़ा अन्तर है । अतः स्वदेशी सहृदय समालो- 
चक्कों द्वारा आयै-साहित्यका जो सौन्दये व्यक्त होगा वह अपूर्व ही होगा, 
इसमें किसीको कुछ कहना नहीं है । 

आर्य-साहित्यकी आलोचनामें अबतक जो नये ढंगकी पुस्तकें प्रकाशित 
हुई हैं वे * सर्वथा दोषशज्य नहीं हैं । क्योंकि कुछ पुस्तकें तो खण्डन-मण्ड- 

*# उदाहरणमें ये पुस्तकें लिखी जा सकती हैं । ये पुस्तकें अपने अपने 
वक्तव्यमें विशेष महत्त्व रखती हैं, पर उनसे मेरे वक्तव्यांशकी पूर्त्ति नहीं होती ॥ 
रघुवंशविमर्श:, मेघसंदेशविमशेः ( संस्क्ृत-आर० वी० कृष्णमाचार्य ), कविपश्चक 
( मराठी-विष्णु क्ष्णशालत्री चिपद्णकर ), कालिदास भवभूति ( बँगला- 
राजेंद्रनाथ विद्याभूषण ), कालिदास और भवभूति ( बँगला-द्विजेंद्रलाल राय ),. 
हिंदीके कालिदास, नेषधीयचरितचर्चा, विकमाइृदेवचरितचचों, कालिदासकी 
निरछुशता ( हिन्दी-पं० महावीरश्रसाद द्विवेदी),-निरड्कुशतानिदर्शन ( हिन्दी-- 
पं० जगन्नाथप्रसाद चतुर्वेदी ) आदि । 
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नात्मक हैं ओर कुछ एकाज्नीभावसे परिपूर्ण हें । कुछ पुस्तकोंमें तुलनात्मक 
आलोचना ही नहीं है और कुछ अपने प्रतिपाद्य विषयमें प्रमाणझन्य हैं । कुछ पुस्तकें 
पक्षपातसे पूर्ण हें और कुछमें यथार्थताकी कमी दे । इसी तरह कुछ पुछत- 
कोंमें प्राचीन भावोंकी कमी है ओर कुछमें आधुनिकताकी अधिकता हैं । 
ऐसी पुस्तकोंसे आ्यंसाहित्यकी समीचीन समालोचनाकी केसे आशा की जा 
सकती है * 

एक ऐसी पुस्तक है जिसमें न तो उपयुक्त दोष ही हैं ओर न अभाव ही 
दें। वह पुस्तक है श्रीयुत पूर्णचन्द्र बसुकृत “सादित्यचिन्ता?? । उपयुक्त 
प्रकारकी पुछ्तकोंमें उसका स्थान विशेष महत्त्वका है । यह पुस्तक समालो- 
चनात्मक ग्रन्थोंमें आदश स्थान ग्रहण कर सकती है । 


इस पुस्तकके लेखक अपनी भूमिकामें लिखते हें-“आरयसाहित्यमें कितना 
सोन्दय है उसे कोन कह सकता है! मेरे विचारस्रोतमें जो कुछ सान्द- 
य्यै-कुसुम खिले हुए थे उन्हींको चुनकर मेंने इस पुस्तकमें एकत्र कर दिया है। 

न्होंने अगरेजी ढंगसे समालोचनाकी रीतिकी शिक्षा पाई है ओर जिन्हें 
साहित्यिक सौन्दर्य प्रकट करनेकी शक्ति प्राप्त है उनमें जो प्रतिभा-सम्पन्न हें 
वे यदि इस क्षेत्रमें अवतीर्ण हों तो आयेसाद्दित्यका सोन्दरय-गोरव सबको दिख- 
लाई पड़ सकता हैं। यह कोन कह सकता है कि आयेकवियोंकी कल्पनाके मान- 
सरोवरमें कितने स्वर्णेकमल भ्रस्फुटित हुए हैँ १ वे केवल दिव्यकन्या श्रतिभाके 
नेत्रोंमें ही उद्धासित हो सकते हे । अजुनके समान मुझे देवदत्त दिव्य बल 
नहीं है जो प्रतिभाके उस दिव्य बलसे चिन्तास्नोतका अवलम्बनकर सकड़ों 
स्वर्णकमलोंका संग्रहकर मातृभाषाके पदपझों में समर्पित करूँ । 


“प्लने आयंसाहित्यके आदशको स्पष्टरूपसे प्रदशन करनेके लिये किसी किसी 
स्थान पर अगरेजी साद्ित्यके साथ उवकी तुलना की है । साथ ही साथ 
दोनोंकी तुलना करनेसे दोनोंके ही प्रकृतघर्म प्रकट हो गये हैं। जिसका प्रकृत 
धर्म बाहर किया जाय उसकी क्या मयीदा-हानि होती दे ? यदि नहीं, तो मेने 
किसी साहित्यकी मयोदा नष्ट नहीं की है । ऐसा करना भी मेरा अभीष्ट 
नहीं दे । हिन्दू होकर हिंदू-दश्टिसे अँगरेजी साहित्यकी आलोचना अगरेजी 
रूचिसम्पन्न व्यक्तिकी समालोचनासे भिन्न होगी, इसका सहज ही अनुमान 
हो सकता है । कार्यतः हुआ भी ऐसा ही है । ......अगरेजी कवि प्रकृतिका 
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नम्म सौन्दये देखना पसन्द करते हैं, पर आर्य कबि प्रकृतिमें देवसौन्दर्य देखना 
ही पसन्द करते हैं। सरोवरमें खिली हुईं कमलिनीकी एक शोभा है और 
लक्ष्मी तथा सरस्वतीके चरणोंमें समर्पित कमलिनीकी एक और ही शोभा है । 
अंगरेजी कविके सोन्दर्ध्यका वर्णन अँगरेजी समालोचकोंने सहस्लमुखसे किया 
है । पर वह मेरे वक्तव्यविषयके बाहर हैं। अतः मेंने उसका दिग्दर्शन नहीं कराया 
है। मेरे विषयके जो अन्तर्गत है उसके प्रकट करनेके लिये अँगरेजी साहित्यकी 
सहायता जितनी आवश्यक थी उतनी ही सह्दायता मैंने ली है ? । 


' साहित्य-मीमांसा ” उपयुक्त पुस्तकका ही अनुवाद है । इसके अनुवादमें 
मेने स्वतन्त्रतासे काम लिया है । कहीं कहीं कुछ छोड़ दिया है, कहीं कहीं कुछ 
जोड़ दिया है और कहीं कहीं कुछ परिवर्तन कर दिया है। यद्द सब काम मेंने 
समय ओर समाजकी गतिमतिका विचार करके ही किया है । मेंने यत्र तत्र 
अपनी ओरसे यथावश्यक विषयबोधके लिये नोट भी दे दिये हैं । मेरा 
जद्दों तक खयाल है, यह ग्रंथ सचमुच ही हिंदी-ग्रन्थ-रत्नाकरका एक ग्रन्थरत्न- 
होगा । साहित्यके अभ्युद्याभिलाषी अन्यान्य सहृदय विद्वान्‌ भी इसी दृष्टिसे 
इसे देखकर अपनावेंगे । 

मेंने बहुत दिन पहले इस पुस्तकको पढ़ा था । यद्द मुझे बहुत ही पसन्द 
आई थी । मेंने चाहा था कि पुस्तकको हिंदीमें लिख डाल, पर यह सोचकर 
द्वाथ पर द्वाथ घरे बठा रद्या कि ऐसी पुस्तकको कौनसे प्रकाशक प्रकाशित 
करेंगे और कोनसे पाठक पढ़ेंगे जब कि उपन्यासका बाजार गर्म है । 

प्रसन्नताकी बात है कि मुझे बहुत दिनोंतक समयकी प्रतीक्षा नहीं करनी 
पड़ी । समयने पलटा खाया, पाठकोंका विचार बदला, लोगोंकी रुचि परिमार्जित 
दो चली ओर अच्छी अच्छी पुस्तकोंके पढ़नेका चाव बढ़ा । मेंने उपयुक्त समय 
देखकर उक्त पुस्तकके अनुवादकी सूचना हिन्दी-ग्रन्थरत्नाकरके संचालक सह- 
दय श्रीनाथूराम प्रमीजीको दी । उन्होंने इसके प्रकाशनका भार साग्रह ग्रहण 
किया । अतः वे मेरे तथा अन्यान्य हिन्दी प्रेमियोंके अशेष धन्यवादके भाजन हैं । 


मैंने जिस मूल पुस्तकसे यद्द अनुवाद प्रस्तुत किया हैं वह बहुत पुरानी है । 
यहाँ तक कि उसके पत्रोंकोीं कीड़ोंने “ छिद्रशतैरलछुताः ” कर दिया है । मेंने इसके 
नये संस्करणको ढूँढ निकालनेकी बढ़ी चेष्टा की, पर सफलमनोरथ न हो सका + 
भ्गर इसके नये संस्क्ररणकी कोई प्रति मिलती तो संभव था कि मुझे इतना 
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परिवर्तन पुस्तकमें न करना पड़ता । अन्तमें अनन्यगति होकर अनुवादके लिये 
इसी पुस्तकका आश्रय मुझे लेना पढ़ा । 

में नहीं चाहता था कि यह पुस्तक मेरे नामसे निकले । क्योंकि बैंगलाके 
अनुवादकी पुस्तकोंपर अपना नाम रखनेका में उतना प्रेमी नहीं। यही कारण है 
कि मेंने कई बँगला पुस्तकोंका अनुवाद किया, पर उन्हें अपने नामसे प्रका- 
द्षित नहीं होने दिया । किन्तु सूचीमें अपने नामके साथ इस पुस्तकका विज्ञापन 
देखकर मुझे अपना नाम पुस्तकपर रखना पड़ा । मुझे इस बातसे प्रसन्नता 
है कि बँगला अनुवादकी एक ऐसी पुस्तकपर मेरा नाम प्रकाद्षित हो रहद्दा है जो 
हिन्दी -साद्ित्यके लिये गौरवकी चीज होगी । किमधिकम्‌ । 


--रामदहिन मिश्र । 


जा आई “9. “ %ु. ९५. >आआआ 


साहित्य किसे कहते हैं । * 





साहित्य शब्दका अर्थ बड़ा जटिल हो गया है । साहित्य शब्दके नाना 
अर्थ किये जाते हैं ओर तदनुसार ही यद्द शब्द काममें लाया जाता है। इससे 
इसका ठीक ठीक भाव बतला देना आवश्यक है । 

साहित्यप्रन्थोंके नाम लेनेपर साहित्यज्ञ झट कद उठते हें--साहित्यदर्पण, 
काव्यप्रकाश, रसगन्नाधर, इत्यादि । उनसे यदि यह पूछा जाता है कि रघुवंश, 
कुमारसंभव आदि क्या हैं ? तो वे कद्दते हैं कि वे काव्य हैं। उनसे यदि यह 
प्रश्न किया जाय कि वे साहित्यग्रंथ हँ कि नहीं? तो वे आगापीछा सोचने लगते 
हैं । यद्यपि वे देखते हैं कि उपयुक्त तीनों अन्धोंमें प्रतिपाथ विषय एक ही दै 
और साहित्य, काव्य और रस शब्दको लेकर उन तीनोंके नाम रक्खे गये हैं, 
तो भी वे उल्िखित काव्योंको साहित्य नहीं कहेंगे । कहें कसे ? वे तो काव्य 
ओर साहित्यको भिन्न समझते हैं। पर सच पूछिये तो साहित्य शब्द रस, 
गुण, रीति, अलझ्लार आदिके निर्णायक ग्रन्थमें एक प्रकारसे रूढ़ हो गया हैं । 
इसीसे काव्य-ग्रन्थको साहित्य-ग्रन्थ कहनेमें पण्डित लोग प्रायः हिचकिचाते हैं। 

यही दशा काव्यकी भी है। काव्य कहनेसे अनेक लोग प्रायः पद ही सम- 
झते हैं। यद्यपि वे समझते दें कि गद्य पद्य दोनों ही काव्योंके अन्तगैत हैं, 


* “साहित्य-मीमांसा” पढ़नेके पूर्व साहित्य क्या है, यह जाननेके लिये, 
यहाँ कुछ लिखना अनावश्यक नहीं होगा । अतः में “सरस्वती ” में प्रकाशित 
अपना यह लेख उद्धृत कर देता हूँ। इस लेखमें साहित्य शब्दकी अच्छी 
मीमांसा की गई है ।--भअनुवादक । 
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तथापि यदि संस्कृत या हिंदी-गद्यकी कोई छोटी मोटी पुस्तक उनके सामने 
रख दी जाय तो वे उसे, वह कितनी ही भावभरी ओर रसभरी हो, काव्य 
कहनेसे प्रायः मुख मोडते हें । हिंदीके कुछ ज्ञाता जद्ाँ कहीं चमत्कृत पदावली 
देखते हैं, फिर उसमें कुछ भाव हो या न हो, उसे कविता ही समझते हैं । 
पर गद्य कैसा ही सुन्दर हो--कैसा ही भावमय हो-उसे लोग न कविता कहेंगे 
ओर न उसके बनानेवालोंको कबि ही कहेंगे । 


यह अन्धपरम्परा बहुत दिनोंसे चली आती हद । सच पूछिये तो साद्दित्य 
ओर काव्य एक ही चीज है। उसमें कुछ भेद है तो केवल नाम मात्रका । 
किसी भाषामें हो, किसी शैलीमें हो, किसी रूपमें हो, गयमें हो या पद्ममें, रसवती 
रचना ही साहित्य और काव्य कहाती है । 


अच्छा तो साहित्य क्या चीज है--साहित्य कहनेसे समझा क्या जाता है १ 
सद्दितशब्दसे ष्यज्ञूप्रत्यय करनेसे साहित्य शब्द बनता है । इस शब्दके प्रकरणा- 
नुसार कई अर्थ होते हैं। ( १ ) खाहित्यं मेलनम्‌। ( २ ) परस्पर- 
सापेक्षाणां तुब्यरूपाणां युगपदेकक्रियान्वयित्वम--इति श्राद्धविवेक:। 
(४) तुल्यवदेकक्रियान्वयित्व॑ इद्धिवेशेषविषयित्वं वा साहि- 
त्यमू--इति शब्दशक्तिप्रकाशिका। (४) मनुष्यक्ृतइछोकमयस्रन्थ- 
विशेषः साहित्यमू--इति शब्दकल्पद्दुम: । साहित्य शब्दके इतने अर्थ 
द्वोने पर भी यथार्थतः निर्दोष शब्दार्थ, गण, रस, अलझ्छार, रीतिविशिष्ट विष- 
यको ही साद्वित्य कहते दें । इसीका दूसरा नाम काव्य भी है। पहलेमें काव्य- 
प्रकाशादि ओर दूसरेमें रघुवंश आदि हैं । एक अनुशासक है, दूसरा अनुशिष्ट । 
पहला साहित्य शब्द्से और दूसरा काव्य शब्दसे व्यवहृत होता है । 


साधारणतः साहित्यशब्दका यह अर्थ होता ह-सहितस्य भावः साहि- 
त्यं---अर्थात्‌ साथका जो भाव है वही साहित्य दे। जो संयुक्त, संहत, मिलित, 
परस्परापेक्षित, और सहगामी है, उसके भावका नाम साद्दित्य है । 

साद्वित्यका एक अर्थ सहगमन तो हुईं हे | दूसरा अर्थ यह भी द्वो सकता 
हे कि जो द्वितके साथ वर्तमान दे वह हुआ सद्दित और उसका जो भाव है वह 
हुआ साहित्य । अर्थात्‌ जो हमारे द्वितकारी भाव हें वही साद्दित्य दे । इस 
अर्थके अनुसार काव्य, इतिहास, पुराण, भूगोल, दशन, गणित आदि सभी 
साहित्यके अन्तगेत आजाते द्वें । इतिहासोंमें ऐसे ही अर्थमें साहित्य शब्द 


१० 


प्रयुक्त हुआ है | जैसे लिखते हैं कि अमुकके राज्यकालमें साहित्यकी दशा 
अच्छी रही । इससे नाना प्रकारके भ्रन्थोंकी रचना ही सूचित होती है । 

अब साहित्यकी कुछ व्याख्या सुनिये । हम लोगोंको आत्मा चिदानन्दस्व- 
रूप है। प्रीति, स्नेह, दया और भक्ति ही सात्विक भावोंकी अवस्थायें हैं । इन 
भाषोंके प्रकाशनमें प्रकृत काव्य ही हमारी सहायता करता है। आत्मासे 
प्राणित जो कोषत्रयात्मक सूक्ष्म शरीर हे उसमें हम श्रेष्ठकाग्योंके अनुशील- 
नद्वारा सद्भावोंका संग्रह कर सकते हैं । काव्य लोकोत्तरानन्दका दाता है।+ 
यद्यपि हम दर्शन आदिसे ज्ञानोपाजंनकरके ज्ञानी हो सकते हैं पर आनन्द 
और सोन्दयके साम्राज्यपथपर लेजानेवाला काव्य ही है । 

दर्शन ओर विज्ञान साहित्यके अन्तगंत हैं अवश्य; पर वे हमारे प्रकृत 
साहित्य नहीं कहे जा सकते । क्‍योंकि ज्ञानकी अपेक्षा आनन्दजनक भाव ही 
प्रधानता रखता है । सत्य ही भावरूपसे हृदयमें प्रस्फुटित होता है । जो कुछ: 
सत्य, शिव ओर सुन्दर है उसका अनुभव भाव-समुग्ध मनुष्य अपने अन्तहेंदयसे 
करता है । जिसकी प्राप्तिका उपाय ज्ञान बतलाता है वह भावहीसे प्राप्त द्वोता है। 
भाव भीतर ही भीतर इमें लोकोत्तर ज्ञानकी प्राप्तिके योग्य बना देता दे, पर ज्ञान 
नहीं। वेद भी यही कहता है--“आनन्द ही ज्ञानका सार है ।* क्योंकि विज्ञान- 
मय कोषके भीतर ही आनन्दमय कोष है । उस आनन्दका मूलकऋारण भाव है। 
भावव्यज्ञक होनेके ही कारण हमारे काव्यको प्रधान और प्रथम स्थान मिला 
हैं। आधुनिक दर्शन, विज्ञान, इतिद्दास आदिका स्थान उसके पीछे है। श्रेष्ठ 
भाव ही दमारे सूक्ष्म शरीरका पोषक है। भाव ही द्वारा ज्ञान उत्पन्न होता हैं 
ओर भाव ही द्वारा वह ज्ञानमें परिणत होता है। भाव प्राप्तिके लिए भावना- 


की आवश्यकता होती है। फिर--“याह शी भावना यस्‍्य सिद्धिभेवति 
तादशी ।” 


मतलब यह कि श्रेष्ठभाव ही हमारा सहगामी ओर सदाका साथी हे। सुन्दर 
भावोंका जहाँ संग्रह है वही काव्य है ओर वही हमारा प्रधान साहित्य है ५ 
सभी भाव हमारे लिए द्वितकर नहों । जो भाव हमारे प्रकृत सहायक और 
प्रकृत हितकर हैं, उन्द्दीका संग्रह साहित्य है । अच्छे कवियों ओर ग्रन्थकारोंके 
ग्रंथोंमें श्रेष्ठ भाव-रत्न भरे रहते हैं। उनसे उपादेय आध्यास्मिक भावोंका संग्रह 
करके हम अपने सृक्ष्मशरीरको पुष्ट कर सकते हैं । अतएव ऐसे ही ग्रन्थ प्रकृत 
साहित्यके पोषक हैं । 
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जिन जिन भावोंका संग्रहकर हम अपनेको उत्तम और उन्नत बना सकते 
हैं, जिनका अवलम्बन करके हम अपने परमपुरुषार्थके लिए गन्तव्य पथपर 
अग्रसर द्वो सकते हैं, तथा जिनके ऊपर द्वमारा मनुष्यत्व अवलम्बित है 
उन्हींका संग्रह साहित्य है। जिनसे चित्त सानन्द स्वच्छ और निर्मल होकर 
क्रमश: परम लाभका अधिकारी हो सके वही हमारा साहित्य है । आजकल 
ऐसे ही साहित्यकी अत्यन्त आवश्यकता है । 

एक जातिके सहित्यके साथ दूसरी जातिके साहित्यका कुछ सम्बन्ध नहीं: 
रहता । रद्दता भी हैं तो नाम मात्रके लिए ही । प्रत्येक जाति ओर प्रत्येक समा जका 
ज्ञान और भाव-भाण्डार भिन्न भिन्न प्रकारका होता है । जो जाति जेसी द्वोती 
है उसका साहित्य भी वैषा ही सबन्गनठित होता है । किसी जातिविशेषकी गति 
ओर उन्नति जाननेके लिए उसका साहित्य पढ़ना पढ़ता है । उस साहित्यके 
साथ उस जातिका घनिष्ठ सम्बन्ध रहता हें । साहित्यमें उस जातिकी भलाई 
बुराई, उन्नति भवनति, अच्छी तरह प्रतिबिम्बित रहती हैँ। यदि हम लोग 
अपना जातीय भाव नष्ट नहीं करना चाहते तो हमें उचित दे कि हम अपने 
जातीयसाद्ित्यक्री रक्षा करें । जातीय जीवनके सदन्नठनके लिये जातीय 
साहित्यकी रक्षाकी बड़ी आवश्यकता है । 


कालिदास ओऔर भवभूति । 


सुप्रसिद्ध सुकवि ओर नाटकलेखक स्व० द्विजेन्द्रलाल रायका अपूर्व समा- 
'लोचना-ग्रन्थ । इसमें संस्कृतसादित्य के सर्वोत्तम नाटक “ अभिन्नान-शाकुन्तल ! 
और ०“ उत्तररामचरित ! की तुलनात्मक समालोचना की गईं है और उसके 
द्वारा उक्त दोनों नाठकोंके आख्यानवस्तु, नाटकत्व, कवित्व, चरित्रचित्रण, 
भाषा, छन्‍्द आदि विवयोंका अपूर्व विश्लेषण किया गया है। दोनोंके ग्रुण 
ओर दोष बड़ी ही निर्भीकता और निष्पक्षताके साथ बड़ी ही ओजस्विनी 
भाषामें प्रकट किये गये हैं। यह अच्छी तह स्पष्ट कर दिया गया दै कि रचनाके 
किस ग्ुणमें कौन कवि कितना बढ़ा चढ़ा या गिरा हुआ है। काव्य और नाठ- 
- कके भेदको, संयोगान्त और वियोगान्त नाटक-रचनाके औचित्य अनोचित्यको, 
पूर्वीय ओर पाश्चात्य साहित्यकी प्रकृतिको, शोक्सपीयर आदि कवियोंकी विशेष- 
ताओंको, इस तरद्द ओर भी अनेक बातोंकों बहुत ही अच्छी तरद्द स्पष्ट किया 
है। समालोचना-साहित्यमें यद्द भ्रन्थ अपूर्व और अद्भुत है । साहित्य- 
मीमांसा पढ़नेवालॉंको इसकी एक एक प्रति अवश्य मेगा लेना चाहिए। मूल्य 
१॥ ), सजिल्दका २) 

दिजेन्द्र बाबूके नाटक । 

इस समय सारे देक्षमें द्विजेन्द्र बाबूके नाटकोंकी धूम है। यह बात सवंवा- 
 दिसम्मत है कि इस समय उनकी जोड़का कोई नाटकलेखक नहीं। उनके 
प्रायः सभी नाटक इमने छपाये हैं--१ दुर्गादास १£), ४२ मेवाड़्पतन ।॥) 
३ शाहइजह ॥#), ५ उसपार १०), ६ ताराबाई १), ७ नूरजहाँ १।), 
4 भीष्म १2), ५९ चन्द्रगुप्त १), १० सीता ॥“), ११ भारत-रमणी ॥॥), 
१२ सिंहल-बिजय १०), १३ पाषाणी ॥), १४ राणा प्रतापसिंद १॥)। 
' कोई एक नाटक मेंगाकर अवश्य पढ़िए । 

हिन्दी-अन्थ-रत्नाकर सीरीज । 

हिन्दीकी यह सबसे श्रेष्ठ प्रन्थमाला समझी जाती है । विविध विषयोंके 
इसमें अबतक ४८ ग्रन्थ निकल चुके हें और बराबर निकलते रहेंगे। स्थायी 
आइकोंको सब ग्रन्थ पोनी कीमतमें दिये जाते हैं । हमारा सूचीपत्र मेंगाकर 
देखिए । 
मैनेजर--हिन्दी -ग्रन्थ-रत्नाकर कायोछय, 

दीराबाग, पो० गिरगात बस्बई। 
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आय साहित्यकी प्रकृति 

धमप्राण आयेजातिने साहित्यमें भी धमकी ही जयघोषणा 
की है । व्यासने विशाल महाभारत बनाकर पौतिप्राणा गान्धा- 
रीके मुँहसे कहलाया हे--- 

“यतो घेमस्ततो जय:? 
जहाँ घम है, वहीं जय है । वह पद्माधे किसको कण्ठस्थ 
न होगा जिसमें उन्होंने भगवानका कीतन करके बड़े >मसे 
कहा है--- 
“जया5स्तु पाण्जुपुत्रणां येषां पक्षे जनादन:' 

जिनके पक्षमें स्वयं भगवान हैं, उन पाण्डवोंकी जय हो । 
सारांश यह कि जिन्होंने भगवानका आशभ्रय लिया हे या जो 
भगवानके आश्रित हैं, उनकी जय हो । यह केवछ कहने भरके 
लिये नहीं है; बल्कि , इसकी यथाथेता सभी जानते हैं। महाभारतमें 
बही घमपक्ष, वही भगवदाश्रित देवपक्ष प्रबछ हुआ है। उसमें 
मनुण्यका पापचित्र भी विशद भावस दिखलाया गया है। 


२ साहित्य-मीमांसा । 
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किये तो भला, कुरुपक्षके चित्रकी अपेक्षा कोन चित्र विशद 
है ? किन्तु, उसकी अपेक्षा भी एक अत्यन्त विशद चित्र है । 
वह चित्र हें कृष्ण भगवामकी साक्षात्‌ सहायताका आ भ्रय॑, 
पाण्डवपक्षका धमपक्ष । इस चित्रकी समुज्ज्बछ प्रभाके सामने 
बह पापाचिनत्र फीका पड़ गया है। घमंकी जयसे पापका 
सत्यानाश हो गया है--वह एकदम जड़मूलसे उखड़ गया 
हे । पवित्र कुरुक्षत नामक धमक्षेत्रम पापने पूण रूपसे अपना 
आस्तित्व खो दिया है । 

एक ओर विशाल चित्र वाल्मीकेका है। वाल्मीकिका 
महाकाव्य भक्तिका एक सुविस्तृत महादेश है । उसमें भी धम- 
की ही विजय है । धमंकी विजय-पताका अयोध्यासे लेकर 
लक्काके प्रान्त देशतक उड़ रही है । 

राक्षसकुल इतना प्रबछ होने पर भी भगवद्भक्तिकी तरल 
तरड्रोंम विछीन हो गया है । रामपक्षका पुण्यमय राज्य, क्या 
अयोध्यामें ओर क्या छंकामें, सत्र ही प्रतिष्ठित हुआ है। 
रामराज्यकेः समय हिमालयसे लेकर कन्याकुमारी अन्तरीप 
क्या, छड्ढटाकी शष सीमा पयन्त पुण्यका क्षेत्र बन गया। 
दण्डकारण्यमें भी राक्षसोंका भय न रहा । अरण्यके एक 
भागमें तपस्या करनेवाला शुद्र भी रामचन्द्रके स्पशेसे निष्पाप 
हो मुक्त द्वो गया है । 


>>. रवमभ... ५“ 
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# रामायण और महाभारतसे हमें केवल धर्मोपदेश ही नहीं मिलता। इनमें 
जे मी राजनीति हे वेसी ही समाजनीति मी हे, और जसी लोकनीति है वेसी ही धर्म 

नीति भी हे। हमे श्न दोनों विशाल ग्रन्थोसे सब प्रकारकी नीतियोंकी शिक्षा मिलती है। 
येदोनों केवन मद्दकाव्य ही नई हैं, बल्कि भारतके चिरकालिक इतिहास भी हैं। 


ही 


साहित्यका आदशेी | रे 


के... आओ अतीक तीज हट फ अ> 5 हि 


अब पौराणिक काव्योंको छोड़कर साहित्यके भ्रकृत क्षेत्रमेँ 
आइये । यहाँ भी वही दृश्य वतेमान है। जिस क्षेत्रके अध्यक्ष 
कालिदास, भवभूति, माघ, भारवि, श्रीहृष आदि महाकथि 
हैं, वहों भी धमकी ही तूती बोल रही है। कालिदासने अपनी 
अनुपम लेखिनासे कुमारसम्भवका कैसा अपूर्व धमंमय चित्र 
अक्लित किया हैँ ! उसमें पावतीकी वह तपस्या, हिमालयका 
वह शिवानुराग केसा असाध्य-साधन हैं ! उसके उज्ज्बछ 
आलोकसे समग्र काव्य आलोकित हो रहा है । और 
शकुन्तला - विश्वावर्यात शकुन्तराौँ ! उसकी तो कोई बात ही 
न पूछिये। जिसके चित्रस सारा संसार मुग्ध है उस शकु 
न्‍तलमें ही किसका चित्र है ? उसमें ऋषिक आश्रमका चित्र 
हे, शकुन्तठाका उस सहृदयताका चित्र हूं जिससे आश्रमके 
सारे पशुपक्षी प्रेममें ठवबलीन हो गये थे। और है शकुन्तलाके 
उस प्रगाढ़ प्रेमका चित्र, जिस प्रेमन प्रबछ पतिभक्तिमें पारेणत 
होकर उसे तपस्विनी बना डाला । उसमे उस दुष्यन्तका भी 
धमंमय चित्र है जिसन अपन प्रबल धर्मानुरागके कारण आप- 
से आप आइ हुई प्रममयी पतिपरायणा शकुन्तछाको आत्म- 


बनने »। सन जननीनीक लक मनन ताकि नल पाशिननाओल-ब- ज« 
सनम नािनलीय भा कि नाना 


इससे इनमें हमारे लिये युगयुगान्तरकी समादरणीय सामग्री भरी पड़ी द्े। इनके 
पढ़ने ते पिताके प्रति पुत्रडी वश्यता, भाईके लिये भाईका भ्रात्मत्याग, प्रजावगंके प्रति 
राजाका कत्तंव्य, आतृविरोधका दुष्परिणाम, देशनयकी कामना, असाधारण अध्यव- 
साय, उचित मार्गका अनुसरण श्रादिके ज्वलन्त दृष्टा/न्त हमारे सम्मुख उपस्थित हो 
जाते हैं। हजारों वर्ष पहने इन दोनोंसे भारतमें जेसी शान्ति और शक्तिकी धारा 
बहती थी, वेशी ही आज भी बह रहो हैं। यहाँ लेखककी धर्मविषयक उक्ति एका- 
झिनी है। पाठक यह न संम्े कि इनमें धमंमातन्रकी हो चर्चा दे, भोर कुछ नहीं हे । 
अनुवादक । 


४ साहित्य-मीमांसा । 


4 कक ५ अक..3७७+-३४००+७-.. “4 जकककम-.....>#० पक *+ कक... ०... 3... 
“/ििज-- ७०८0 ७०5लम ५० ७-५७ ५७० ५७-ीकिजनलमीीी-ि७तम-५७०७०औ न... नज- 3७“ कक>नन्‍मी 3 नकल अीओ->-ता>- “5-०: न" जज ऑिकला ++ अक हा >सक!! "कल बम्वान्‍ाक रकम पाक “ 


विस्मृतिके कारण प्रत्याख्यान कर दिया और उसके 
लछुभावन लोचनोंसे अपनेकों विवश नहीं होने दिया 
यह क्‍या सब छोगोंसे सम्भव है? फिर जिस समय 
शकुन्तल्ा उनके स्म्रातिपथमें अवर्ताण हुईं, उस समय की उस 
धर्मंकातर दुष्यन्तके दग्ध हृदयकी काराणेक उक्तियाँ किसका 
हृदय द्रावितन कर देंगी? कालिदास उस धमानुतापका 
चित्र चित्रदशन” वाले अड्डमें उज्ज्वल वर्णामं अज्धित कर 
गये हैं #। यदि आप उससे भी उज्ज्वलतर धमानुतापका 
चित्र दखना चाहते हो ता भवभूतिक छायावाले अक्वम दाखय (॥ 
उस अक्लुम रामक भग्न हृदयका पुरा प्रतिबिम्ब देख पड़ंगा । 
इन समस्त चित्रोंकोा देखकर काहिये कि आय साहित्यके पढ़नेसे 
आपका हृदय धमानुरागसे पारेपूण होता है या नहीं। आप- 
का हृदय करोड़ों कलक्लोंकी कालिमास कलुषित क्‍यों न हो, 
उसमें अवदय ही आये साहित्यके पढ़नेसे धमानुराग उत्पन्न होगा 
ही। धमकी ओर वह कुछ न कुछ विचलित होगा ही |;। 
आय साहित्यक अध्ययनका फल एऐसा ही सुन्दर, ऐसा ही 
उत्कृष्ट, ऐसा ही शान्तिपूण आर एसा ही विशुद्ध है । 





नमकीन «न “ननननानक पनरिनशनणक टनीभकलओ पते रे ििीयीज ना आओ >भा 5 हिनस3 ८ सात लि: | अननन कर्म अर >लक ० मर क 2: कि. बिक ओ।।.- वक्त /बनरे व, ब्विनननननन-१॑न ० >ममकमन+ बब्थराओा “पान... -7+»+ +» नी अिन-न+ अ+-++5 _्+ का + *-७+५०+ “७ >कनलमकनन--क सन+-, 


० शकुन्तला नाटकका छठा अझू देखिये । 

+ उत्तररामचरितका तीसरा अ्रड्ू देखिये । 

+ केवल धर्मकी ही ओर नहीं वर्गाश्रम मर्यादाकी ओर भी । संयमी, धीर और 
सच्चरित्र पुरुष तथा स्नेह, दया, वात्सल्य झ्रादरि मधुर भाववाली नारीके श्रनुकरणकी 
कामना भी सहजमें ही आर्य साहित्यके अ्रध्ययनसे सवसाधास्णके हृदयमें उत्पन्न हो 
सकती है, इसमें सन्देह नहीं । भ्रनुवादक । 


साहित्यका आदशे। ५ 
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थे और अंग्रेजी साहित्य 


क्या युरोपीय या अंग्रेजी साहित्य पढ़नेका भी फल वैसा 
दीहे? जो आदशे आये साहित्यका गौरव और प्राण है जिस 
आदशेने उस साहित्यको संसारका शिरोभूषण बनाकर 
सौन्द्य्यंसे परिपूर्ण किया है वह उच्चादशे, वह धमनेतिक 
सुन्दर आदशे क्‍या हम अंग्रेजी सादित्यमें देखते हैँ.? हम 
यह नहीं कहते कि उसमें मानवसमा[ज या मानवप्रकृतिका चित्र 
नहीं है । किन्तु क्या वह चित्र धमंगौरवसे बैसाही पूण है जैसा 
फि आयसाहित्यका है? यह बात नहीं है कि अंग्रजी सादित्यमें 
स्थल स्थल पर धमं-सौन्दय न हो। किन्तु वह इतना प्रच्छन्न है कि 
उसका आलोक बैसा प्रस्फुटित नहीं होता जैसा होना चाहिए। 
सघन वनके एकान्त भागमें एक कुसुमित मालती जैसे 
अपना सौन्दय लेकर विलीन हो जाती है, कण्टकपूर्ण कानन- 
में एक सुन्दर वृक्ष जैसे अपनी मनोहरता प्रकट नहीं कर 
सकता ओर हिंसक पशुओंके भयानक स्वरसे परिपूर्ण जंगल- 
में मधुरभाषी पक्षीके मनोहर स्वरका जैसे पता नहीं मिलता, 
बेसेही अँग्रेजी साहित्यमें स्थान स्थानपर वर्णित धमं-सौन्दर्य्यंका 
मर्म स्पष्ट नहीं होता। युरोपियनोंको इस बातका अभिमान है कि 
हमही प्रकृतिके चित्रकार हैं। उनके कहनेका अभिप्राय यह है कि 
प्रान्य साहित्यमें प्रकृति-चित्र है ही नहीं। प्रकृति-चित्र आये 
साहित्यमें भी है और अंग्रेजी साहित्यमें भी । किन्तु दोनोंमें 
भेद है । अंग्रेजी सादित्यमें जिस प्रकृतिकी मूर्ति नग्न है, 
वही आय्ये-साहित्यम अछंकृत है । अंग्रेजी साहित्यमें मानव- 


पक 


६ साहित्य-मीमांसा । 





प्रकृतिका पाशव तथा आसुरिक प्रवृत्तिमें ही गौरव है ओर 
आय-साहित्यमें उसी प्रकृतिकी देवतुल्य भाषोंमें उत्कषता है। 
मानव प्रकाते दंवभावस समुन्नत होकर किस प्रकार सुन्दर 
हुई है, यही आये-चरित्रमं दिखलाया गया है | उसी सौन्दये 
में उसका आसुरिक भाव भी प्रच्छन्न हो गया है । किन्तु 
अंग्रेजी-साहित्यमें ठीक इसके विपरीत है । अँग्रजी-साहित्यमें 
मानव प्रकृतिके पाशव भावों ओर एऐन्द्रिक प्रवृत्तियोंकी इतनी 
प्रधानता हैं कि उसमें उसका देवभाव एक दम छिप गया है । 
विलायतता काव्य-साहित्यके जो सवंप्रधान ओर अंग्रेज जातिके 
गवस्वरूप हैं, उन्हीं शेक्सपीय रके नाटकोंकी आलोचनामें यह 
स्पष्ट किया जायगा । उनके काव्यविशेषकी समालोचना न 
की जायगी; किन्तु उनकी समूची नाटकाबलीके पढ़नेका जो 
परिणाम निकलता है उसीकी बातें यहाँ लिखी जायँंगी। 


शेक्सपिधर और मानव प्रकृति 


शेक्सपियर पाश्चात्य जगतके जनसमाज ओर मानव 
प्रकृतिके चित्रकार थे। व केवल चित्रकार ही नहीं थे बल्कि महा- 
कवि भी थ। उन्होंने उस जनसमाजके आचार-व्यवहार, रीति- 
नीति आदिका सजीव चित्र खींचा है। वह चित्र इतना प्रशस्त, 
इतना यथार्थ, इतना मर्मोद्घाटनकारी है कि देखनेसे मालूम 
होता है कि जैसे फोटोग्राफसे वह चित्र खींचा गया हो | उनके नाट- 
कोंके सभी पात्र सजीव हैं । यद्‌ काम साधारण शक्तिका नहीं है। 
कवियों की प्रधान सम्पात्ति (7'782०१५) बियोगान्त नाटक है । 
इन टदय काव्योंमें उनकी असाधारण शक्ति देख पड़ती है। वे इन 


साहित्यका आदशें । हि 





राज्योंमें केबल चित्रकार ही नहीं हैं बल्कि उनमें उनकी र॒ृष्टि- 
रचनाकी चातुरी भी ज्वलन्त रूपसे विद्यमान है । वे नाटक 
काव्य-रससे सराबोर ओर सृष्टिचातुयसे चमत्कृत हैं। इसीसे 
उनके यशके प्रधान कारण वियोगान्त नाटक ही हैँ। संयोगान्‍्त 
और वियोगान्त नाटकोंके रचनाकौशलमें उनकी समता करने- 
वाला काव्य-संसार में कोई यूरोपीय कवि नहीं हुआ। उनके 
सवमान्य वियागान्त नाटकोंके सम्बन्धर्म ही मेरा वक्तव्य है । 

देक्सापियर मानव प्रकतिका चित्र खींचनंम कहातक कत- 
काय हुए हैं ओर सब जगह इस विषयमें उन्हें सफलता मिली 
है या नहीं, इसका विचार करना मुझे अभीष्ट नहीं है । 
किन्तु वे जिस बातके लिये युरोपमें विख्यात हैं, उसी बात- 
का उल्लेख मेने ऊपर किया है| मानव प्रकृति ओर जनसमाज- 
के चित्र खींचनेमें वे असाधारण कवि समझे जाते ह। एक 
सम|लोचक उनके चित्रित किये हुए मानव-प्रकृतिके ज्योंके 
त्यों चित्रपर माहित होकर बोर उठा था:--- 

'() [च।ा7-€८ | 0 908४ 57९८४7९? फैला ० ४८ 
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“हे प्रकृति ! हें शेक्सपियर !- तुम दोनोंमें कौन किस- 
का प्रतिबिम्ब है?” ! 

उन्होंने यदि मानव प्रकृतिका तत्तुल्य चित्र खींचा है तो वह्‌ 
चित्र किस प्रकारका है, यही अब विचारणीय विषय है। मानव 
प्रकति दोष गुणका आधार है--उसमें पशुत्व, मनुष्यत्व और 
देवत्व,तीनों ही विद्यमान हैं। आहार,निद्रा, रोग,शोक,काम,कोध 
आदि शज्रुओंके साथ रहनेके कारण मनुष्य पशु-तुल्य है। बुद्धि, 
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विद्या, विचारादिसे सम्पन्न मनुष्यमें मनुष्यत्व है। ओर दया, 
दाध्षण्य, भाक्त आदि गुणांस मनुष्य दवतुल्य समझा जाता 
हे। इन तीनों गुणोंक कारण--हन्हीं सत्व, रज और तमो- 
गुणके कारण--मानव प्रकृतिका संगठन होता है। इसाई धमा- 
नुसार मनुष्यमं पापांश ही अधिक है। जनसमाजके अधिकांश 
छोगोंमें श्रष्ठ गुणोकी बहुत कमी है । समाजके अधिकांश 
व्यक्ति रागसिक और तमोगुणी हैं । इसस जनसमाजके 
अधिकांश छाग निमल-चरित्र नहीं हं। जो उस मानव प्रकृतिके 
यथोचित चित्र खीचेंगे वे उस समल प्रकृतिको और भी समल 
बनाकर खींचेंग। और जिस जनसमाजका चित्र खोाँचना 
होगा उसको राजसिक ओर तामासेक साधारण जनसमाज- 
का ही रूप देना हागा । ऐसा न करनेस मानव प्रकृति ओर 
जनसमाजका तत्तुल्य चित्र हो ही नहों सकता । युरोपीय 
जनसमाज जिन सब विशेष गुणोंका आधार है, उसमे जिस 
प्रकार रजोंगुग और तमोगुणका विकाश हुआ है, उसीक 
प्रकृत चित्रकी प्रत्याशा युरोपीय कवियोंके चित्रमें की जा सकती 
है । शेक्सपियरमें यदि प्रकरृतिका यथाथ ही प्रातिबिम्ब पड़ा 
होगा तो यह कहा जा सकता है कि उनके चित्रित किये हुए 
चित्रेंमे मानव प्रकृति ओर जनसमाजके आलोक-अन्धकार 
आर दोष-गुण ठीक ठीक चित्रित हुए होंगे। आलोक-अन्धकार 
ओर दोष-गुण ठीक उसी पारिमाणसे प्रतिबिम्बित हुए होंगे 
जिस पारिमाणसे प्रकृतिम विद्यमान होंगे । उनमें न कमी होगी 
और न बेशी । यदि परिमाणमें न्‍्यूनाधिकता हो तो प्रकृतिका 
यथार्थ चित्र अक्लित नहीं हो सकता । युरोपीय जनसमाज 


साहित्यका आदश । & 
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ओर लोकचरित्रमें जिस परिमाणसे और जिस प्रकारसे 
विशेष दोषगुणोंका समावेश है, शेोक्सपियर उन्होंकी प्रतिकृति 
| उस समय क्रिस्तानोंके मतसे मानव-प्रकति जितनी ही 
पाप-मलिन हागी उतनी ही मलिनता शक्सपियरमें भी होगी । 


किन्तु शेक्सापियर केवछ चित्रकार नहीं थे। वे सष्टिकता भी 
थे । फिर उन्होंने किसकी संष्टि की है ? 


प्राच्य और पाश्चात्य कवियोंका साथ्टिमेद 


जिन्होंने जनसमाजका बिन्दु बिन्दु करके पयवेक्षण किया 
है ओर इस प्रकार किया है कि उसका चित्र फोटोग्राफरके समान 
खींच सकत हैं, उन्होंने अवश्य देखा होगा कि उसमें दोष- 
का हा अधिक भाग है। कवि संसारका शिक्षक है। कबि 
किस प्रकार शिक्षा दगा ? जिससे जनसमाजमें उस दांषकी 
न्‍्यूनता हो, इसीका उपाय उस शिक्षादाता कविको करना 
होगा । जनसमाज॑में अधिकतर सत्वगुणका केसे समावेश 
होगा, इसका निणय करना कविका काम है। उसी उपायका 
अवल्म्बन करनेके कारण कवि जंगतका गुरु कहलछा सकता 
हे। इस उपाय-भेदमें ही प्राच्य ओर पाश्चात्य कवियोंमें 
भेद है । इसी उपाय करनेमें कबि सृष्टिकतो और शिक्षक है। 
पाश्चात्य कवियान जैसी सृष्टि करके शिक्षा दी है, प्राच्य 
कथियोंने बेसा नहीं किया है । प्राच्य कवि दूसरे ही संसारके 
विधाता हैं। एकने मानव समाजके रजोगुण और तमोगुण- 
का अधिकतर उज्ज्वल करके दिखाया है कि इसका कुफल 
कितना भयानक है । और दूसरेने सत्वगुणकों ही सब प्रकार 


१० साहित्य-मीमाँखा । 





समुज्ज्वल करके उसी ओर मानव समाजको आमक्ृष्ट किया है 
कि सात्विक संसार किस प्रकार सुखका आगार है । एकने 
घोर नरककी सृष्टि करके उसकी दुःखलीला दिखाते हुए 
जनसमाजको पापसे अछग रखनका चेष्टा की है ओर दूसरेने 
स्वगेके सोन्दय्य और सुखकी ओर सव्वेसाधारणकी दृष्टि 
खींचकर उन्हें उसी राज्यमं लानेका यत्न किया है। पाश्चात्य 
कवि शेक्सपियर नरक और उसकी यन्त्रणाके सष्टिकता हैं और 
व्यास-बाल्मीकि पुण्यमय पवित्र स्वगंके स्राष्टकतो हैं। बहुत 
दिन पहले वे लोग अपना अपना सृष्टिकोंशल दिखा गये है । 
किन्तु उनमें इस समय कौन कवि अधिकतर कृतकाये हुआ है, 
यह बात जनसमाजक फलाफल देखनेस निश्चित हा सकती है । 
हेन्दू जनसमाज और यूरोपीय जनसमाज, दोनोंमें कोन 
अधिकतर घमंशील, आधिकतर सात्विक भाव-सम्पन्न ओर 
अधिकतर दया, दाक्षिण्य, क्षमा, भक्ति आदि गुर्णांस परिपूण 
है ? किस जनसमाजकी धमप्रवृत्ति प्रबल है ! इसका उत्तर 
होनेसे ही उन कवियोंके फलाफलका भी निणय हो जायगा। 
पाश्चात्य कवियोंका सामान उनकी सृष्टिके अनुकल है | 
उनका सामान वियोगान्त नाटक है। वियोगान्य नाटकोंकी 
रचना प्रणाली एसी हँ जिसमें नरकोंकी सृष्टि की जा सकती 
है ओर उनके दुःख-दाह ओर यन्त्रणायें दिखाइ जा सकती 
है। वियोगान्त नाटक आसुरी सराष्टके लिये जितना उपयोगी 
हैं उतना देवी सृष्टिके लिये नहीं। इसका कारण यह है कि उसमें 
मानवीय प्रचण्ड पाशव श्रवात्ति इतनी प्रबछ बना दी जाती है 
कि उसका परिणाम रक्तपात हो जाता है। प्राय: यह प्रचण्डता 


साहित्यका झादरशोे | १ 
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इतनी प्रबल हो जाती है कि उसे हम अमानुषिक भी कह 


सकत हूँ | हम न छल शजत्रुताके जो दृष्टान्त देखते हैं 
उनमें विरले ही रक्तपात देख पड़ता है। जनसमाजमैं रक्तपातका- 
बहुत ही कम मोका मिलता है। जहाँ अधिकस अधिक जनसंघट्ट 
है वहां भी सालमें दो ही चार खून होते है । इस खून खराबीका 
कारण या तो लोभ है, या विद्वेष है, या वेरसाधन है यास््री 
पर सन्देहजनित क्रोध है । ये ही सब मानुषी सीमा पारकर 
कक्तपातमें परिणत हो गये हैं । शेक्सपियरने इन्हीं सांसारिक 
हृष्टान्तोंकी छेकर वियागान्त नाटकोंकी सृष्टि की है । लेडी 
मैकबेथ, लाडे मैकबेथ, उर्थेठी और इयागो, रोमियो और 
जूलियट, ब्रूटस ओर रिचड #आदि उनकी अमानुषिक सृष्टि-- 
बवियोगानत नाटकोंके साधन हैं। उनके साथ साथ नाटककी 
यन्त्रणा ओर दुःख-दाह है । इस सरृष्टिमें रिपुकी प्रबछता आ- 
सुरी सीमाको पहुँच गई है । शिलगछू ( $0माध्ष्ट८ ) ने 
कहा है कि लेडी मेकबेथ एक राक्षसी ( ४#०9]6 ?िप्रा> ) 
है, क्‍योंकि वैसा साहस, बैसी विश्वासघातकता ओर निदेयता 
केवल राक्षसोंमें ही सम्भव है | इसी लडी मेकबेथने एक स्थान 
पर कहा है कि जिसे मेने अपने थनका दूध पिलाया है, आब- 
इयकता पड़नेपर में उसका सिर भी चूर चूर कर सकती हूँ । 
हमारी पूतनासे इसका कितना सादइ्य है ! पूतना भी तो स्तन 
पिलाकर ही न कृष्णको मारने गई थी ? उतनी ही विश्वासघातकता 


तीज आन अटा+ 


» शेक्सपियरके प्रसिद्ध नाटकोंके ये प्रधान पात्र हैं। श्नकी पूरी कथा जाननेके 
लिये इनके नाटकोंके हिम्दी अनुवाद भोर शेक्सपियर कथा गाथा नामक पुस्तक 
देखनी चाहिएँ , श्रागे भी श्नके नाटकोंके कई पाश्रोंके नाम श्ावेंगे । 


१२ साहित्य-मीमांसा । 
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आर उतनी हो देवद्रोहिता पूतनामें भी तो थी। जिस आसुरी 
प्रेमम पागल होकर सुन्दरी जूलियटने रामियोकोा, अनेक प्रकारके 
'वाक्छलसे आत्मप्रकाश कर, अपनी योवन-लछाछसाका परिचय 
'दिया था वह यदि उसी प्रकार राम वा रक्ष्मणक समान किसी 
व्यक्तिक निकट जाती तो उसकी क्‍या दशा होती ? इसमें 
कोई सन्देह नहीं कि वह दूसरी शूपणखा हो जाती | शूपणखा- 
ने विफल-मनोरथ होकर समशाग्नि प्रज्वलित कर दी थी और 
जूलियटने भी आत्मघात कर लिया था । सामान्य कारणस 
'इयागोका चातुरी जाल मानुषी सीमाकों इतना पार कर गया 
था कि उसके अन्नदाता उथेलछोकों सत्रीहृद्यासे अपने हाथकों 
कलझ्»ित करना पड़ा था | क्या रिचडने यह नहीं कहा था कि 
जब प्रकृतिने ही मुझे बिक्रलाज्न बनाया है तब में कतं्यमें 
भी असुर हो सकता हूं ? 
“८3]7९९ | ०४४ 704 7097९2 9 0767 
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शक्सपियरने यथा्थंतः उसप्ते असुरका ही रूप दिया भी 
है । इससे बढ़कर ओर क्या कहा जाय ! 

केवल शेक्सीपियरके ही ये आसुरिक आदश नहीं हैं | अँग- 
रेजी श्रव्यकाव्यके सवेश्रष्ठ महाकवि मिल्टनने ही अपने महा- 
काव्य (?87905९ ,050) में क्या आदशे दिया है ? बहुतसे 
पाठकोंने मिल्टनका कुछ अश पढ़ा दवोगा। में पूछता हूँ ककि उसके 
पढ़नेकी कैसी स्मृति पाठकोंके दृदयमें जाम्रत है ? में समझता 
हूँ कि उनके हृदयमें शेतान (54:2॥0 ) की भीषण 


साहित्यका आदशे | श्इ् 
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आसुरिक मूर्तिके अतिरिक्त और कोई मूर्ति बेसी न जाप्रत 
होगी । मिल्टनके महाकाव्यमें शैतान ही सवर्शाक्तमान होकर 
सब जगह काये कर रहा है। तीनों लोक उसका कमक्षत्र हैं । 
उसकी अपरिमय शाक्ति ओर कोशलते परमेश्वरकी सृधष्टिमें 
घोर विप्छव मचा दिया है । जो परमेश्वर स्वेशक्तिमान्‌ है 
वह मिल्टनके महाकाव्यमें न जाने कहाँ छिपा पड़ा है, उसका 
पता ही नहीं है। शैतानका प्रचण्ड विक्रम, आसुरिक शाक्ति 
और भीषण देवद्वेष ही काव्यमें प्रधानतः प्रादुभूत हुआ है । 
देवद्रोहिताके पुतले शैतानके प्रलाभनमें पड़कर “आदम और 
होवा”#किस प्रकार पापमें अनुरक्त हुए और उसका फलछाफल 
क्या हुआ-पापका यह विषमय पारिणाम दिखानेके लियेही 
मिल्टनने इतना तूछ कलाम किया है । मिल्टनके मनमें मानव 
प्रक्तिका जो तमोमय मलिन भाव था, उसी प्रक्ृतिको चित्रित 
करने के लिये मिल्टनका महाकाव्य है। जब उनका यही 
उद्देश्य है तव वे दवभाव क्यों दिखलछाने लछगे ? जिस ग्रकृतिका 
प्रभूत बल आसुरिक प्रवृत्तिको ही प्रवल करता है, जिस अद्म्य 
कुप्रवात्ति पर किसी नेतिक शासनका प्रभाव नहीं पड़ सकता, 
उसी पापमय प्रकृतिका चित्र |मल्टनन खींचा है | जिस कुरु- 
पक्षमें गदाधारी असुर-प्रकृति दुयाधन ही सर्वेसवां है, जिस- 
की प्रबलछतास छाभी द्रोण ओर कण अधीन होकर अपने साम- 
रिक बलको यथेच्छ कायम लाते हैं, किसीका नेतिक शासन 


# मिल्टनका महदह्दाकाव्य अत्यन्त अदभुत श्रोर रोचक है । कथा भो बड़ों विचित्र 
है। उसी महाकाव्यक्रे आइम और होौवा धर्मप्राण प्रधान पात्र हैं। कहते हैं कि सश्टिके 
आदि व्यक्ति माने जानेवाले आदम ओर होवा ही इनमें वर्शित हैं। अनुवादक | 
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ओर किसीका उत्तम परामश ही नहीं मानते--गान्धारी, विदुर, 
भीष्म ओर धृतराष्ट्रकी बातें न जाने हवामें कहाँ उड़ जाती 
हैं, उस असुर-बरू-प्रधान कुरुपक्षने देवद्रोही बनकर 


बे 


ओर धमक विरुद्ध पक्ष लेकर महाभारत ऐसे घोर संग्रामसे 

प्रथ्वीकों डगमगा दिया है। यह जो महाभारतका भयद्लुर चित्र 
क बिक लक ए्‌ 

है वह मिलल्‍्टनके महाकाव्यके उपयुक्त चित्रमें किसी प्रकार 


कलऊझ्ारोप नहीं कर सकता। 


42 


आध-साहित्यमें सष्टिकी सम्पूर्णता 


इस पापपूण संसारका चित्र खींचना अधिक कठिन नहीं है 
क्‍योंकि पापपू्ण संसार तो सवेत्र ही देख पड़ता हैँ । जिधर 
नजर दौड़ाओं उधर ही पापकी कलाक्लित मूर्ति देख पड़ेगी | बही 
मूर्ति देखकर उसका चित्र खींच छो । शेकक्‍्सपियर केबल ऐसा 
ही चित्र खींचकर सन्तुष्ट नहीं हुए । उन्होंने उसमें अपनी 
भी बड़ी करामात दिखाइ हैँ । उन्होंने एस ही चित्रोंस छडी 
मैकबेथ आदिकी स॒ष्टि की है । एसी आसुरिक सृष्टि सामान्य 
संसारमें नाम मात्रकी ही है । 

आये कवियोंने इसका ठीक उल्टा मांगे पकड़ा है। 
उन्होंने धमकी ही असाधारण मूर्ति दिखलाइ हें। आप कट्द 
सकते हैं कि धमकी जो मूर्ति सबत्न ही देख पड़ती है, साहित्य- 
में उसका चित्र खींचनेसे क्‍या प्रयोजन ? एक बार आँख उठा- 
कर देखनेसे ही वह मूर्ति चारों ओर दिखलाई पड़ 
जायगी। किन्तु ऐसी बात नहीं है। साहिदमें जो चित्र अक्लित 
हो जायगा वह सदा सवंदाके लिये रह जायगा । उस चित्रमें 


साहित्यका आदश । श्पृ 


आम का मत 2४४७ 
ै्यशियाफमामरइाा+मनताइ/ाााग कक. आम मी अल दम 


असामान्य रूपका समावेश होना चाहिये। उस असामान्य 
रूपकी र्ष्टि एक सामान्य चित्रका रूप देखकर ही करनी 
होगी। इसी अमानुषी रूप-सष्टिका आदशे आय कवियोंने तिलोर। 
मार्मे दिखाया है | जैसे तिलोत्तमा बाह्य सौन्दयकी सृष्टि है वेसे 
ही आय साहित्यके सभी आदशे मानसिक सौन्दयकी सष्टि 
हैं। तिलोत्तमाकी रचना शेक्सपियर नहीं कर सकते, यह बात 
नहीं है । उन्होंने कई तिछोत्तमाओंकी रचना की है। उनकी 
तिलोत्तमा मिरण्डा “([ ९ए2ट7ए ९7८9४ प7८?5 0€5( रोसलिंड 
ओर हार्मियन है । किन्तु मानसिक सौन्दय्यंकी तिलोत्तमा 
बनानेमें वे आय कन्नियोंसे हार गये हैं। उनकी मिरण्डा शकु- 
न्तछाके सामन हार गई है । उनकी रोसेलिंड, हार्मियन, 
इस्सा बेला और हेलना असामान्य सोन्दयकी सृष्टि नहीं हैं । 
अपने वियोगान्त नाटकोंम उन्होंने तिलोत्तमाकी सी सृष्टि 
करते करते लेडी मैकबथ आदि अनेक असुरोंकी सृष्टि कर डाली 
है | रोमियो, जूलियट, इयागो, उथेलो,मैकबेथ, गेनोरिल , जान, 
रिचड दि थड आदि यदि न होते तो वियोगान्त नाटकोंका 
ऐसा भयद्धर चित्र ओर रक्तपात कभी सम्भव था ? हमारे 
साहित्यमें भी ऐसे भयंकर असुरोकी सृष्टि है, किन्तु वे असुर 
नामसे ही कछंकित हो गये हैं। वे धमद्वेषा ओर देबद्रोही 
प्रसिद्ध हैं। मिल्टनके काव्यमें एक ही प्रचण्ड राक्षसकी 
सृष्टि है; किन्तु दमारे दोनों महाकाव्योंमें वेसे न जाने कितने 
असुर वतंमान हैं । वृत्रासुर, तारकासुर, रावण आदि न जाने 
कितने राक्षसोन देवद्रोहदी होकर अनेकानक उत्पात मचाये 
हैं। किन्तु उनके साथ ही साथ असुरनाशक देवताओं, गन्धवों 
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और धमेवीरोंकी भी सृष्टि हुईं है। इससे सवेसाधारणकी दृष्टि 
अमुरोंस खिंचकर देवताओंकी ही ओर छग जाती है। 
इससे धमंकी जीत दह्ोतो है । आये साहित्यमें . धमकी 
ही विजय उज्ज्वल वण्णोमें अंकित की गई है । यदि 
शत्रुकी उन्मत्तता ओर पापके पराक्रमकां मूर्तिमान बना- 
कर दिखलाना महाकवियोंका पारिचायक है तो उसके साथ साथ 
जितन्द्रियता और धमको भी मूर्तिमान बनानेसे क्या कोई महा- 
कवि नहीं हो सकता ? मानव प्रकृतिको जेसे एक ओर उज्ज्वल 
दिखाना उचित है बेस दूसरी ओर भी उसे समुज्ज्वक् 
करके दिखाना उचित है। ब्रह्माण्डके चित्रमें केबल शैतानको 
मूतिमान बनाकर दिखानसे कया लाभ ! उसके साथ भगवान- 
की आठों विभूतियों # ओर उनकी साम्य मूर्तिकी शोभा भी 
दिखाना सवंथा उाषत है। तभी तो त्रह्माण्डकी समग्र शोभा 
और उसकी भीषण मूर्ति जाज्वल्यमान होगी । आये साहि- 
त्यमें इसी प्रकारकी सम्पूणताका सोन्दय हैं। उसमें पुरुषके 
पास ही प्रकृति भी शोभित रहती है। उसमें मूर्तिके दोनों ही भाग 
समान भावस उज्ज्वल हं। शरीरके अद्भ-प्रत्यद्भ समान ही 
पारिमाणके हैं ओर उनमें समान ही विकाश है। उसमें न तो 
बिना सिरके शरीरकी सर्रष्ट है आर न अक्गञ विशेषसे हवीन 
प्रकाण्ड शरीरबाल राक्षसकी ही सृष्टि है | शेक्सापियरमें 
असुरनाशक चित्रोंकी भी सृष्टि ह. पर बह वेसी उज्ज्वछ 
नहीं है जिससे मैकबेथके ऊपर मकडफ या बंकाकी प्रधानता 


# अणिमा, महिमा, गरिमा, लपिमा, प्राप्ति, प्राकाम्य, ईशिल्ल श्रोर वशित्व । श्रनु० 


साक्रिवेका आदर्श १७ 


अजय +++ ०७ «४ 7+७++ ७७. )५५२०कक- 43.63. टना। जनता हट33.. 7-3... 


दो । रिचर्ड थडे, जान .आशिका प्रतियोगी चित्र' कहों है? 
उनकी करी आसुरिक कृष्ण मूर्तियोंकी सृष्टि तो असाधारण 
है पर उनके विपरीत उज्ज्वल मूर्तेयोंका चित्र बहुत ही 
सामान्य हे । कद्दनेका अभिप्राय यह है कि /कृष्ण-कलेवरवाले 
७ रे किक जा 

ही अधिक मूर्तिमान हैं ।' 'प्रापकी घोर घटामें धर्म एकद्म 
छिप गया है । निदिलनक 


पुण्थादशेकी आवश्यकता और उत्कष्षे 


पापकी घृणित मूर्ति और उसका भीषण परिणाम दिखाकर 
मनुष्योंको पाप-पथसे निवृत्त करनेका यह एक उत्तम उपाय 
है, यद्द कहकर यूरोपीय वियोगान्त नाटकोंकी आसुरिक 
र्ष्टिका समथन किया जा सकता हैं। अस्तु, हम उस बातका 
विचार छोड़ देते हैं क्रि इस छपायसे पापका कहाँ तक निवा- 
रण हो सकता है । मान छौजिये कि वियोगान्त नाटकोंके 
पढ़नेसे बैसा ही सुफल फछेगा। इतना द्योनेसे ही क्‍या हुआ ? 
मनुष्योंकी पापसे निवृत्त कर दंनेसे ही सब कुछ हो जायगा ? 
मनुष्योंकी पारमार्थिक क्षुधाकी परितृप्ति केसे होगी? जिस 
परमार्थकी लारूसासे मनुष्य संसारको शोभित करता है-- 
शान्ति और अम्ृतकी धारा बहाता है, मनुष्यकी वह 
पारमार्थिक छाल्सा ही सबसे प्रबछ है । मानवीय अन्त:करण 
ही दया, दाक्षिण्य, प्रेम, क्षमा, स्नेह, भाक्ति आदिका आधार 
है। इनकी परितृप्ति करनेके लिये मनुष्य सदा उ्यस्त रहता 
है । इस दशा जेलका भय दिखानेसे ही तो काम न चढेगा। 
ममुष्योंको धमोत्मा बनाना ही होगा। सदूबृतियोंके तृप्ति-साधन्न- 
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का उपाय क्या हैं ? क्‍या उसके लिये धमोदशकी सृष्टि करना 
आवश्यक नहीं है)? एक परम पविन्न पुण्यात्मा मनुष्यका 
चरित्र पढ़नेसे जितना पारितोष और आनन्द उत्पन्न हो सकता 
हैं, मन जितना आऊकृष्ट हो सकता है, क्या उतना आनन्द 
ओर पारिताष पाप-चरित्रके भीषण परिणामसे कभी हो सकता 
हे ? धनी-मानियोंकी उदारता और दानवीरोंकी महत्तासे 
मन जितना मोहित होता है---अन्त:करणमें जितना स्फूर्ति शोती 
है, उतनी क्या ओर किसी बातसे हो सकती है ? पाप-कण्टक दूर 
करके मनुष्योंके मानसमें सुबीज बोनेका उपाय पुण्यकोा 
पविन्नता और धमंका आदश दिखलाना है । 

पापकी घृणित मूर्ति सदा-सवबेदा देखनेस जैसे मनमें पाप 
बेठता है बेसे ही धमकी पवित्र ज्योतिको बार बार देखनेसे 
मनकी मलिनता दूर द्ोती है ओर उसमें पुण्यका सश्चार 
होता है । धममय युधिष्ठिर और रामके चित्रकी सवेदा 
कल्पना करनेंसे क्‍या मन पवित्र नहीं होता ? सब छोगामें 
राम और युधिष्ठिरकी पवित्रता विद्यमान नहीं है । मनुष्योंके 
पुण्यमय चित्र असाधारण सोन्दयेसे भले ही परिपूण क्‍यों 
न हों तथापि मानव समाज राम और युधिष्टिरके आदशेसे 
उन्नत ही हो सकता है, अवनत नहीं । पुण्यका आकषंण, 
पवित्रताका सौन्दय और धमका प्रकाश ऐसा ही है कि 
मनुष्य उनकी ओर झुके बिना रह ही नहीं सकता । मलुष्य- 
सभाज पुण्यके आकषणसे आकृष्ट, पवित्नताक सौन्दयसे मुग्ध 
और धमेके प्रकाशसे प्रकाशित होगा दवी। मानव प्रकृतिमें देव - 
भावका जो समावेश है उसीके साथ इस आकषण-शसक्किका 
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सम्बन्ध है। यदि यद्द वात नहीं है तो फिर हजारों वर्षोंसे 
पौराणिक धमंबछ किस प्रकार हिन्दूसमाजको परिचालितं कर 
रहा है ? उसकी पविश्नताकी कैसे रक्षा कर रहा है ? आज भी 
हिन्दू-समाज असाधारण धमे-भावसे परिपृण है । 


साहिस्यमें अलोकिक साधन 


जो सकसाधारण नहीं है वही अलौकिक है। असामान्य 
ओर अलोकिक न होनेसे साधारण मनुष्योंको कोई विषय 
तुरन्त ही भूल जाता है। जो सदा सवदा दृष्टिगोचर होता रहता 
हैं उससे अधिक चिक्ताकषण नहीं होता। जो असामान्य और 
अदूभुत है विशेषतः उसीसे चित्ताकषण होता है और वह अधिक 
दिनों तक स्मरण भी रहता है। जो स्वंसाधारणकी कल्पनासे 
बाहर है वही कविकी सृष्टिके भीतर आ जाता है। इससे 
कविकी रूृष्टि अद्भुत होती हे। अदूभुतकों और अधिक 
अद्भुत तथा चिरस्मरर्णाय बनानके लिये कवि प्रकृतिकी 
सीमाका कुछ उल्लनन कर जाता है ओर उसमें अलौकिकता 
आ जाती है । लेडी मेकबेथ अलोकिकताका एक निदशन 
है | उथेलोका चित्र भी कुछ अस्वाभाविक है। वैसे ही रिचड्ड 
यडें, गौनोरिल, ब्रृट्स, जान आदि भी हैं। महाकाव्यकी 
रचनासें अप्राकृतिक वा अमानुषिक कल्पना कुछ अधिक देख 
पड़ती है; क्योंकि अत्यन्त अद्भुत न होनेसे वह चिरस्मरणीय 
नहीं हो सकता | 

मिल्टनके शेतानकी कल्पना अत्यन्त अद्भुत रससे परि- 
पूण है । अत्यन्त अद्भुत द्ोनेके कारण ही बैसी सष्टि मानवी 
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कल्पना पर पूरा पूरा अधिकार जमाये हुई है। आदम और. दोवा- 
की सरलता और पवित्रता वैसी ही अद्भुत है । मिल्टनके 
नरकका चित्र जसा अद्भुत और विस्तृत है, वैसा स्वगे या पेरेडा- 
इजका वर्णन नहीं है। इसीसे उनका नरकचित्र ही अधिक रुम र- 
णीय हो गया है। 

पापके अमानुषिक चित्रका यही एक दोष है कि मिल्टनके 
शैतानकीसी उसकी विशालता, उच्चता और गम्भीरतामं मन 
इतना मुग्ध हो जाता है कि उसको जितना घृणित बनाना 
अभीष्ट होता हैं उतना वह नहीं होने पाता । क्‍योंकि उसकी 
विशालता ओर अद्भुततासे कुछ न कुछ मनोरखन हो जाता 
है । शेतानकी अद्भुत ओर विशाल कस्पनामें मन मुग्ध हो 
जानेके कारण जैसा चाहिए बेसा वह घृणित प्रतीत नहीं होता। 
यद्यपि वह शैतान पापकी मूर्ति है तथापि उसकी उस मूर्ति 
पर पंरदा पड़ जाता है | किन्तु अलौकिक पुण्य-चित्रके देखनेसे 
ऐसा कुफल नहीं फलता | पुण्यका चित्र ही सबंसाधारणके 
लिये मनोरजक है । यदि उसमें अद्भुत रसका सश्चार दो 
जाय तो उससे दूना मनोरखन होता है । उस पुण्य- 
चित्रमें भूछठकर भी. कोई यह विचार नहीं करता कि यह चित्र 
प्राकृत है वा अप्राकृत । अलोकिक पुण्यकी पवित्नतामें दशकों - 
का मन इतना मुग्ध हो जाता है कि प्राकृताप्राकृतता विचार 
मनमें स्थान ही नहीं पाता। यों भी कह सकते हैं कि यह 
भाव मनमें उदित ही नहीं होता। वह पवित्रता उनकी कल्पना 
पर सदा अधिकार जमाये रहती है । 


काम, क्रोध, छोभ, मोह आदि मनुष्योंकी पशुवृत्तियाँ हैं । 


साहित्यका झादरशे | २१ 


७० »े बरी >> मी 3२. ल्‍>ी- 9३ अमन» जीना अत 2तीजरी- 3-3 "रा नयकनमीानयोजजनग-+ मन 


दया, दाक्षिण्य, श्रद्धा, भक्ति, आदि उनकी दैवी वृत्तियाँ हैं । 
काम, क्राधादिकी अदूभुत कल्पना आसारिक ओर दया, 
दाक्षिण्य आदिकी कल्पना दैवी है। पाश्चवात्य साहिदमें इसी 
आसुरिक कल्पनाकी समृद्धि दै। उसकी अधिकतामं दिवयें 
कल्पना प्रच्छन्न और मलिन हो गई है। किन्तु आये साहित्यमें 
ठीक इसके विपरीत है । उसमें मनुष्योंकी पाशविक प्रकृति 
दिव्य प्रकृतिकी सुन्दर छटामें छिप गई दै। रामकी पुण्य 
प्रभाका प्रभाव मानवी कल्पना पर इतना पड़ता है कि रावणके 
फचित्रका स्मरण ही नहीं होता | न मारूम वह पापान्धकारमें 
कहां छिप गया है ! भरत और रामके प्रगाढ़ प्रेमसे मन इतना 
आदरे हो जाता हे कि कैकैयी ओर मन्थराके चित्र घाणित मालम 
होने छगते हैं। उनकी पाप-कल्पना भरत और राम, सीता 
और कोशल्याके चरित्रकों अधिक उच्ज्बल बनाकर पापके 
घनान्धका रमें छीन हो गइ है । 
रामचन्द्र और युधिप्ठिर्में जैसा अलौकिक धमोदश है 
बैसाही भरत, लक्ष्मण, शत्रुघ्न ओर भीम, अजुन, नकुछ, सह- 
देवमें अछोकिक भ्रातृप्रेम है। परशुराम ओर पुरुमें भी वितृ- 
भाक्ति अलोकिक ही थी । परशुराम तो पिठ्र्भीक्तके अवतार ही 
मालूम पड़ते थे। उसी पिठ्भक्तिसे प्रेरित होकर उन्होंने 
पिताकी आज्ञाका पालन करनेके निमित्त माताको मारनेमें 
भी सछोच नहीं किया था। किन्तु वे माताकों प्राणदान 
देनेकी शाक्ते रखते थे और उन्हें एसी आशा भी थी । इसीसे 
ये मातृदत्यामें प्रवृत्त हुए थे। बस्तुतः उन्होंने फिर माताकों 
जीवित कर भी दिया था। इस दृष्टान्तसे सवेसाधारणके मनमें 
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पिताकी आज्ञा पालनका गौरव बढ़ाना ही कषिका मुख्य 
उद्देश्य है । इसमें सन्देह नहीं कि यह उद्देश्य अच्छी तरह 
सिद्ध हो गया है । महाकाव्यका रचना-चातुय्ये दिखलानेके 
लिये ही अदूभुत घटनाका समावेश किया जाता है। इसीसे 
अद्भुत रसमें गाम्भीय आता है। जिस प्रकार मिल्टनकी शैतान- 
रृष्टि अदूभुत रचना है उसी प्रकारकी अद्भुत रचना हमारे 
काव्योंमें भी है । ऐसा न करनेसे रसकी पारिपुष्टि ही नहीं हो 
सकती | पिठ्भाक्तेकी अछोकिक परिपृणता दिखानेके लिये ही 
माठहत्याका वैसा काण्ड कल्पित किया गया है। परशुराम- 
ने उसी पितृभक्तिसे उत्तजित होकर इक्कोस बार प़थ्वीको क्षत्रिय- 
हीन कर दिया है । पॉचो पाण्डव तो माठ्भक्तिके अवतारही 
हैं। पितरोंके प्रति प्रीति होनेके कारण दी भगीरथने कैसा 
असाध्य साधन किया है। हमारे आय साहित्यमें पतिभक्तिक 
अनेकों दृष्टान्त हें । सती, पावती, गान्धारी, द्रौपदी, सीता, 
सावित्री, कोशल्या, सुमित्रा, कुन्ती, दमयन्ती, अरुन्धती आदि 
अगणित पतित्रतायें हैं। उनका अलोकिक प्रेम भेक्तिमें परि- 
णत हो गया था। कण, बलि ओर हररिश्वन्द्र दानवीर थे, 
अलोकिक सत्यपालक थे रामचन्द्र, ओर असामान्य ब्रह्म चारी 
थे लक्ष्मण । 

आये साहित्यमें एक ओर इन सब पवित्र धर्मादशोका 
सोन्दय है ओर दूसरी ओर आसुरिक सृष्टिमें पापकी घुणित 
मूर्ति ओर भीषण परिणाम है। एक ओर पापका दमन और 
दूसरी ओर पुण्यका उदय, ऐसे दिविध चित्रोंसे सम्पन्न 
डोकर आये साहित्यके आदशे जिस प्रकार सबेसाधारणको पाप- 





साहित्यका आवदशें | २३ 


-के पथसे नियृत्त करते हैं वैसेहदी पुण्य-पथमें प्रवृत्त भी करते 
हैं । व आदशे मनुष्योंको केवल निष्पाप ही नहीं करते बल्कि 
उन्हें देवता बना देते हैँ । इसकी अपेक्षा और क्या उच्च आदशे 
हो सकता है, यह समझमें नहीं आता। 

यह देखिये, आय साहित्यकी एक छुद्र घटनाका एक यह 
हमारी उक्तिका कैसा समथन करता है | 

भीमसनके आधघातसे दुर्योधनका उरुभज्ञ हो गया | वह 
जिस समय रक्त बहनेके कारण कातर स्वरस रो रहा था उस 
समय अश्वत्थामा उसके पास पहुँचे। उन्होंने उसक॑ सन्तोषाथ 
पाँचो पाण्डवोंके मस्तक काट लानेके लिये दुर्योधनसे सेनापतित्वका 
भार लिया। इसके बाद घोर अंधेरी रातमें अश्वत्थामाने 
पाण्डवोंके शिविरमें पेठकर भ्रमसे पाॉँचों पाण्डवॉके बदले 
उनके पाँचो कुमारोंके सिर काट डाले । इस हत्याकाण्ड और 
छोटे बालकोंके कोमछ सिर काटनेकी कथा सुनकर कौन 
ऐसा होगा जो एड़ीसे चोटीतक कॉप न उठेगा ? जिस 
दुर्योधनकी सान्त्वनाके लिये वे इस राक्षस-कममें प्रवृत्त हुए 
थे, उस दुर्योधनको भी इस कायसे कटद्दोतक सनन्‍्तोष होता ! 
बल्कि दुःखी होकर उसने प्राणत्याग कर दिया | कुरुपक्षका 
यह भयानक, वीभत्स और पेशाचिक काण्ड देखकर किसके 
मनमें घणा नहीं उपजती ? किन्तु इस पाप-चित्रके बाददी 
पाण्डव -पक्षमें, केसे विपरीत और सुन्दर दृश्यका अभिनय होता 
है! द्रौपदी पांचो पुत्रोंका मरण सुनकर रोने कछपने लगी। 
उसकी कातरता देखकर अजुनने उसके सनन्‍्तोषाथे यह प्रतिज्ञा 
की कि---दिवि, भें अभी उस पापीका पापमस्तक काटकर छा 
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देता हूँ। तुम उसपर चढ़कर स्नान करो और उसके पाप- 
काय्यका बदला लो ।” इसके बाद अजुनने कृष्णकी सदायता- 
से अश्वत्थामाकों बॉधकर द्रौपदीके सामने छा खड़ा किया । 
उसी पुत्र-शोकातुरा द्रोौपदीने अपने पाँचो पुत्रोंके मारनेवालेको 
देखकर जैसा व्यवद्ार किया था, वह श्रीमद्‌ मागवतमें इस प्रकार 
लिखा है-“सुन्दरी द्रौपदी गुरुपुत्रकों पशुके समान रस्सीम बंध 
हुए, अपने पाप-क्के कारण छज्जासे सिर झुकाये और अप- 
मानक साथ लाये गये देखकर सदय हृदयसे उनके चरणोंप< 
गिर पड़ी ओर बन्धनमें बँघे हुए अश्रत्थामाकों देखनेमें अस- 
सथ हाकर अपन पातस बालो--“इन ब्राक्षणकुमारका छांड़ 
दो। ये हमारे गुरु हैं । जिनसे तुमने गृढ़ मन्त्र ओर धनुर्वेद 
पढ़कर रणकोशल प्राप्त किया है वही भगवान द्रोण पृत्ररूपसे 
यहाँ विराजमान हैं। उनकी अद्धौगिनी करपी भी अबतक 
जीती है। पतित्रता कृपी बार पुत्र पैदा करनेके कारण ही स्वामी - 
फे साथ सती नहीं हुई। गुरुकुलकका अपमान करना तुम छोगों- 
को उचित नहीं हे । बल्कि उनकी पूजा ओर प्रतिष्ठा करनी 
चाहिए। नाथ ! गौतमकी पुत्री वद्द गुरुपली पुत्रशोकसे 
पीड़ित होकर मेरे समान म रोबवे, ऐसा काम करना चाहिए । 
जो क्षत्रिय अपना क्रोध न रोककर ज़ाह्यणकुलका अपमान कर- 
ता हैं वह सदा विषम शोकानलसे जला करता है।” 
पुत्र-शोकातुर द्रौपदीकी ऐसी क्षमा और एसी धमप्रीति 
देखकर किसका मन मोहित न हो जायगा ? ऐसी अलौकिक 
सहृदयता, क्षमा और धमप्रीतिका चित्र अश्वस्थामाके घणित 
चित्रकों अवश्य ही छिपा देगा और चित्तको उदारतासे ऐसा 
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परिपूर्ण कर देगा, शान्त रसस ऐसा आद्े कर देगा, और 
धमानुरागसे ऐसा अनुरक्त कर देगा कि वह पापचित्र मनसे 
एकदस निकछ जायगा ओर अन्तःकरणमें बरूका अनुभव 
कराने छगंगा--उस बलका अनुभव कराने लगेगा जिस 
बलसे द्रोपदीने गुरुपुत्रकों देखतेही अपना सारा शोकताप 
धो बहाया था । 
साहित्यमें रसका चेन्र 

वियोगान्त नाटकोंका बड़प्पन भयानक और करुणा रसमें 
है। किन्तु वियोगान्त्क परिणाममें रक्तपात द्वोनेसे बाँभत्स 
रसका ऐसा घोर सच्चार होता है कि भयानक ओर करुण दानों 
ही फीके पड़ जाते हैं। अपनी आँखोंसे रक्तपात देखने, उसका 
नाम सुनने वा उसका स्मरण होनेसे ही वीभत्स रसका सश्वार 
हो जाता है, शरीर कौप उठता है ओर दिल दहल जाता 
है। जबतक यह भाव सम्पू् रूपसे नष्ट नहीं हो जाता 
तबतक दयाका उदय ही नहीं होता । दया किसके 
लिये होती है! जिस व्यक्तिकी हृत्या होती है, उसी- 
के लिये सवंत्र मनमें दया उपजे, यह बात नहीं हे । एक 
यथार्थ घटना लेकर देखिये । नवीन और एलोकेशीके खूनसे 
पापिनी एलोकेशीके प्रति सबवंसाधारणको दया नहीं आती । 
दयाका पात्र, नवीन ही होता है। वेसे ही हेमछेट नाटकर्मे 
खून करनेवाछा छोटा हैमलेट ही दयाका पात्र द्योता है। 
लाडे मैकबेथके मारे जाने पर उसके लिये कया उतनी दया 
होती है ? कीचक और दुःशासनके मारे जाने पर उनके प्रति 
सैसी अनुकम्पाका संचार होता है ? जहाँ धमपक्षका निम्रह॑ 
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वा नाश द्वोता है वहीं निगृद्दीत वा निहत व्यक्तिके लिये दया- 
का उदय होता है। सावित्री, सीता, दमयन्ती, शकुन्तला, 
कुन्ती, उत्तरा, पथ्च पाण्डव, डेसडिमोना, किंग लियर, कोन्स्टन्स 
अफेलिया आदि इस बातके प्रत्यक्ष प्रमाण हैं । किन्तु 
वियोगान्त नाटकोंके सह्लीण क्षेत्रमें उससे अधिक और कुछ हो 
ही नहीं सकता। ऐसे नाटक पापके घोर नरककुण्ड, और पाप 
क्रमशः किस प्रकार घोर भयंकर मूर्ति धारण करता है, यह्‌ 
सब दिखलानेके लिये जैसे उत्तम उपाय हैं, वेसे भिन्न भिन्न 
अवस्थाओंमें क्रमश: पुण्यका प्रकाश किस प्रकार फैलता है, 
यह अच्छी तरह दिखानेके लिये उत्तम उपाय नहीं हैं । 
किंग लियरमें भी ऐसा नहीं हो सका है । केवल राजाही निगृ- 
हीत हाकर अनुकम्पाके पात्र हुए हैं। एक ओर कार्डेलिया 
ओर दूसरी ओर अन्य दो कन्याओंका चरित्र ओर संसारकी 
गति विशष रूपसे दिखलानेके लिये ही नाटकमें राजाका समा- 
वेश किया गया है। जिस प्रकार रामचन्द्र ओर युधिष्ठिरके 
चरित्र अनेक दुरवस्थाओंमें कमलूजालफे समान विकसित हुए 
हैं, धीरे धीरे उन चरित्रोंकी स्फूर्ति हुई है ओर एक उश्वधमा 
देशकी सृष्टि होकर शान्तरसका प्रसार हुआ है, वह आये 
साहित्यके अन्तगत महद्दाकाव्यॉमें जैसा प्रसार श्राप्त कर चुका 
है वैसा और कहीं नहीं कर सका है। शकुन्तछामें दुष्यन्तका 
जो धमेभाव है. वह युधिष्ठटिर या रामके धमंभावसे उन्नत नहीं 
है। शक्सपियरके वियोगान्त नाटकॉंकी बात तो अछग रहे, 
लनके संकाण क्षेत्रमें भी यह बात असम्भवसी हो गई हे । यददी 
क्यों, ढैटिन और प्रीकके मद्दाकाव्योंमें भी क्‍या वेसे चरित्र 
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देख पड़ते हैं ? उनमें शौयेवीयंके विकाशकी कमी नहीं है । 
किन्तु राम ओर युधिष्टिके समान धर्मवीरताकी प्रकाण्ड 
सृष्टि कद्दों है ? राम और युधिषप्टिरने मानबी कल्पनाकों पूर्णतः 
घेर रखा हे--वहाँ ओर किसी बातके लिये सींक समाने भर- 
का भी स्थान नहीं है । क्‍या वे केवल संसारके दयापात्र ही 
हैं! वा धमंवीरताके प्रकाण्ड चित्र ही हैं ९नहीं। उनके अनल्प 
कल्पना-विस्मृत उन चरित्रोंको देखनेस ही इतनी भक्ति, इतनी 
श्रद्धाका उदय द्वोता है, पाठकोंके मनमें शान्त रसका इतना 
संचार ह्वाता है कि उसमें दयाका स्थान ही नहीं रहता। 
कृपाकी पात्री डेस्डेमोना है। राजा लियरने इतना कष्ट 
उठाया है कि उसकी दुरवस्थासे पाषाण हृदय भी विगलित 
हो जाता है। कान्‍्स्टेस पुत्रशोकसे इस प्रकार पागल है जैसे 
पतिवियोगसे ।विकल हुई उत्तरा हो । वे सबकी सब ओरोंको 
रुछठाकर बड़ी हुई हैं। उन सबोने आप रोकर दूसरोंको रुछाया 
है | किन्तु वहीं उनका अन्त हो गया है। वियोगान्त नाटकोंके 
घोर अन्धकारमय आकाझशमें डेस्डिमोना एक छ्ुद्र तारा है । 
सूय्यका प्रखर प्रताप जब राहुस मन्द पड़ जाता है, जब उस 
राहुफे छायापातसे दितेका मुख मलीन हो जाता है, दोपहर- 
में भी जब अंधेरा छा जाता है तब जिस प्रकार किसी क्षुद्र तारेकी 
क्षीण ज्योति छिटकी हुई देख पड़ती है उसी प्रकार डेस्डिमोना 
एक तारा है। नाटककी कालिमामें उसका श्वेत चिह्न झिल- 
मिलाया करता है । अनुकम्पाने उसीमें कुछ ओर प्रकाश 
डालर रक्‍्खा है। वियोगान्त नाटकोंके काय ऐसे ही होते हैं। 
उनके पापचित्रके घोर अन्धकारमें धूमेकी ज्योति छिटकन! 
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चाहती है, किन्तु उसका प्रकाश अच्छी तरह फैलने नहीं पाता। 
वियोगान्त नाटकों में उसे बैसा स्थान नहीं मिछता। उसमें धर्मका 
केवछ थोड़ा सा आभास दिखलाया जा सकता है । यदि धम- 
का अधिक विकाश किया जाय तो पियोगान्त नाटकका रस 
रहने ही नहीं पाता । उसका रस भयानक ही है, ओर करुणा 
उसका परिणाम । उंस रसमें ध्ंके विकाशकी समा बहुत 
ही थोड़ी है। इस सीमाकों पारकर यदि धमंका अधिक 
प्रकाश डालनेकी चेष्टा की जाय तो शान्त रसका अवतार हो 
जाता हे--वियोगान्त नाटकका रसभंग हो जाता है । इसीसे 
वियोगेन्त नाटक शानत रसको प्रबर नहीं बना सकते । 
श्ान्त रसकी प्रवछृता आय॑ साहित्यके महाकाव्यों और नाटकों- 
में ही है। 
साहेत्यमें वीरता 

वियोगान्त नाटकोंमें पाप-चित्र जिस प्रकार प्रबल हुआ 
है---पापकी गति क्रमशः जिस प्रकार उच्चताको प्राप्त हुई है, 
आये साहित्यमें धम भी उसी प्रकार प्रबल और उच्च हुआ है । 
आये साहित्यभें धमकी वीरता है। मिल्टनमें जिस प्रकार 
पापकी वीरता और बिजय है उसी प्रकार आय साहित्यके महा- 
काव्योंमं धमकी वीरता ओर विजब है । उसी वारताकों विशेष 
रूपसे विकसित करनेके लिये उसीके आसपास ओर दो प्रकार- 
की वीरताका विशाट चित्र खींचा गया है | एक तो भीमके 
शारीरिक बलवीयेकी बीरताका चित्र हैं और दूसरी बीौरता- 
का चित्र अजुनके सामरिक शोयका है । - भीमकी वीरंतों 











सादहित्यका आदशे | श्ड 


शमाधीन है, पर दुर्योधनकी नहीं । भीमकी महाशक्ति: 
एयोधनमें थी, इसी लिये भाम दुर्योधनका प्रतियोगी था। 
(सी प्रकार अजुनके प्रतियोगी कर्ण और धृष्टद्युम्नके प्रतियोगी 
शेण हैं । कणेकी आसुरिक वीरताका प्रातियोगी घटोत्कच है । 
तैंसे भीष्मके प्रतियोगी सारे पाण्डव बीर थे वेसे आभिमन्युके 
ग्रतियोगी सारे कुरु वीर थे। किन्तु धमपुत्र युधिष्ठिरका प्रतियोगी 
कहां है? व अजजुन और भीष्मकी सी वीरताके कारण प्रधान नहीं 
है।यही वीरता दिखानेमें वे कणके सामने संकुचित हो गये हैं। 
किन्तु वे जिस वीरताके कारण प्रधान हैं उस उच्च वीरताके सामने 
अजुन, भीम आदि सबके सब अवनत हैं। अवनत होनेफे 
कारण ही भीस ओर अजुनकी सामरिक वीरतासे युधिष्ठटिरकी 
घमवारता अलग है । यह धमंवीरता कुरुपक्षके भीष्म और 
विदुरमें थी। पापपक्षमें उनकी वह धमंवीरता और भी प्रस्फुटित 
हो गई है । धमंतेज किस प्रकार क्रमश: बढ़ता गया है, यह 
पाण्डव पक्षमें देख पड़ता है । आय साहित्यमें धमंका ऐसाही 
प्रशान्त आदश है | दूसरा आदश श्रक्रिष्ण हैं। श्रीकृष्णके उच्च 
चरित्रकी आलोचनासे यह्‌ प्रतोत होता है कि पापपक्षका बल और 
कोशछ कितनाही क्यों न बढ़ा हो, देवबछ ओर कौशलक सामने 
उसकी हार ही द्ोती है । देववछ ही स्वोध्च वल है और दैव- 
पक्ष दी सर्वोत्कष्ट पक्ष । सब भ्रकारके मानवीय पराक्रमकी 
अपेक्षा देवपराक्रमद्दी प्रबल है । सारे पार्थिव बलों पर दैव- 
बल विजयी द्वोता है | धम देवबछके आश्रित हैं। क्या पापबल 
और पाथिव बलू्से बलवान्‌ कुरुपक्ष उस देवाश्ित धमपक्षके 
समकक्ष दो सकता है ? कुरुपक्षम धमेकी वीरता नहीं थी 
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ओर न देवपक्षकी सद्दायता ही। इसी लिये वह पक्ष सदाके 
गलिये नष्ट हो गया । 


साहित्यमें देवत्व 


महाभारतका नायक कोन था?- क्‍या भीम भारतके 
नायक थे ! नहीं। भीम युधिष्ठटिर्के अधीन थे । अजुन भी 
वेसही थे । स्वयं युधिष्ठचिर भी कृष्णके अधीन थे। तब श्री 
'कऋष्णकोहदी भारतका नायक कहना चाहिए। जो विश्वराज और 
त्रह्माण्डपति थे, जो विश्वमें, त्रद्माण्डमें सवेव्यापी और सवशाक्ति - 
मान थे वेही भारतमें भी स्वेग्यापी और सर्वशक्तिमान थे । 
यद्यपि भारतमें उन्होंने धनुष नहीं धारण किया तथापि सबके 
अन्त:करणमें, सब स्थानोंमें उनकी शक्ति ओर कौशलका 
प्रभाव अखण्डनीय दो रहा था। हजारों नारायणी सेनाएँ 
एक नारायणक बराबर नहीं हो सकतीं। सारे कुरु वीर उनके 
कोशलके सामने हार मान बैठे । महाभारतमें पद्‌ पद पर 
जैसे उनका अनुभव होता है वेसे मिल्टनके महाकाव्यमें 
कहाँ होता है ? उसमें भगवान्‌ निर्जीव और अदृश्य हैं । 
थे वैसे ही निर्जीव हैं. जेसे मेघनादबधमें रामचन्द्र । किन्तु 
बेही रामचन्द्र रामयणमें केसे हैं ? 

जैसा महाभारत है बेसा ही रामायण । उनमें भेद इतना 
ही है कि रामायणमें एक रामचन्द्र द्वी सारी वीरताओंके 
आधार हैं । मद्दाभारतमें भीमका जो बल है, अजुनकी 
जो वीरता है, और युधिष्टिरका जो धर्मगौरव है वह सब 
एक रामचन्द्रमें ही विद्यमान है। थे उनकी अपेक्षा भी 
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अधिक हैं। रामचन्द्रमे केवल बल, वीये और धर्म ही हो, 
ऐसा नहीं है; उनमें श्रीकृष्णकी शाक्ति भी देदीप्यमान है। 
रामचन्द्रकी सारी शक्तियोंकों बिलगाकर व्यासने कृष्ण 
सहित पाण्डव पक्षकी सृष्टि की है | रामचन्द्र रामायणमें सबे- 
शाक्तिमान्‌ ओर सर्वव्यापी हैं । रामायणमें उनकी जैसी उज्ज्वल 
मूर्ति है बेसी ओर किसकी दे ? वाल्मीकिने उन्हीं रामचन्द्रमें सारी 
शक्ति, बल ओर वीय भरकर, फिर इन तीनोंको अलग अछग 
करके भी प्रकट किया है। जो त्रिविध वारता भीम, अजुन 
और युधिष्टिरमें है वह त्रिविध वीरत्व राम, लक्ष्मण और 
हनुम्तानमें है | राममें एक साथ सारी वीरता है। फिर लक्ष्मण 
ओऔर इहनुमानके सामने उनकी धमंवीरता ओर भी उज्ज्वल 
है। धनुष तोड़ने ओर राक्षसोंका नाश करनेमें उनकी भीम- 
वाली वारता प्रकट होती है। परशुराम-विजय और रावण- 
युद्धम उनकी असामान्य और अलोकिक वोरताका परिचय 
मिलता है । फिर व धमेवीरताम लक्ष्मण, भरत और शश्रुन्नकी 
अपेक्षा श्रेष्ठ हें । जेस धमंवीर रामचन्द्रकी वीरताका पारिचय 
अयोध्यासे बन जानेके समय हमें मिलता है, वैसे ही वनवासी 
मुनियोंके सामने, सुप्रीवपक्षी बानरोंके सामने, ओर राक्षसोंके 
सामने भी वह परिचय मिलता है। उसी वीरताके सामने 
सुग्रीव, बिभीषण, हनुमान ओर राक्षस-पक्षी मारीच प्रभ्ृति 
राक्षस भी अवनत हैं। मन्दोदरीन बारम्बार रावणसे सन्धि: 
स्थापनके लिये अनुरोध किया। क्यों किया ? कया रामको 
केबल वीर ही समझकर उनकी वीरतास सब छोग डर गये 
थे ? नहीं। उसके अतिरिक्त एक और भी विक्रम उनमें था ४ 
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वह विक्रम उनका देववल था। जिस बलका, तेज़ रासचन्द्रमे 
था उसी देवबलके विक्रमका अनुभव करके 'मन्दोद्रीतकमे 
कहा था--- 

“मुझे विश्वास होता: हू कि रामचन्द्र जन्म-मरण-विहीन, 
सवेशक्तिमान्‌ , सर्वान्तयोमी, श्रकृृतिप्रवतेक, रृष्टिकतोा ओर 
सनातन परम पुरुष ही होंगे । श्रावत्सशोभित वक्षस्थलू, क्षय- 
रहित, पारिमाणशून्य, सत्यपराक्रम, अजय, स्वलोकेश्वर ओर 
मद्दापति लक्ष्मी पति विष्णुने ही समरत जगत्‌की कल्याण-कामना* 
के लिये मनुष्य-रूप धारणकर ओर बानरके रूपमें प्रकट हुए 
देवताओंक साथ भूलोकमें अवतीण होकर राक्षस-परिवारके 
समेत मद्दाबली, महापराक्रमी, भयंकर राक्षसराजका बध किया 
है |” रंकाकाण्ड ११३वाँ अध्याय । 

तभी तो वाल्मीकिन एक रामचन्द्रकों पार्थिव ओर दैव- 
बलसे पारिपूण कर अद्वितीय वीरका रूप दिया हैँ। उनके 
चरित्रोंके विश्लेषण-स्वरूप श्रीकृष्ण, युधिषप्टिर, अजुन ओर भीम : 
हैं । रामचन्द्रकी सृष्टि एक अपूब सृष्टि है। उसमें सारे विश्व- 
ब्रद्माण्ट ओर परमेश्वरका बल कूट कूटकर भरा है। ऐसी 
बड़ी कल्पना कथा दूसरी ह। सकती है ? वियोगाम्त नाटकोंमें 
क्या ऐसी उच्चता देख पड़ सकती है ? ऐसे नाटक धमेका 
उतना उश्च गौरव नहीं प्राप्त कर सकते । आसुरिक ओर पार्थिव 
बलवीयसे पारिपूंण कल्पना करनेवाले मिल्टन भी. वह उच्चता 
नहीं प्राप्त कर सकते । मिल्टनने अपने महाकाव्यमें देवताकी 
रचना करते करते एक भयंकर अप्लुरकी सृष्टि कर डाढी है । 
भक और .लेटिनके मह्दाकाव्योंमें भी पार्थिव बल झौर आसुरिक. 
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वीयेकी बड़ी बढ़ी कल्पनाएँ देख पड़ती हैं पर अन्य देशीय 
महाकाव्योंमें वाल्मीकिकी बह सुन्दर सृष्टि और सुरसौन्दय 
अन्यत्र कहाँ है ? ऐसे धमादश, वीरत्व-रृष्टि और सुरशोभाके 
लौलाक्षेत्र रामायण ओर महाभारत ही हैं । आय कविगणोंने 
उसी महाकाव्यरूपी महासागरसे बिन्दु बिन्दु लेकर छोटे 
छोटे महाकाव्योंकी रचना करके भूछांकमें स्वगेद्गजाका 
स्रोत प्रवाहित किया है। उस ख्रोतमें स्नान करनेसे संसार 
सुखी होता है और अमृतका आस्वाद लेता है। वह स्वर्गीय 
सुधा क्या ओर किसी जातिके साहित्यमें पाई जा सकती है ? 
वह केबछ भारतकी ही अमूल्य निधि, अपूब सृष्टि और दिव्य 
सौन्दय्य है । उसके सौन्द्य और गाम्भीयेसे सारा संसार 
मुग्ध हो रहा है । 





३७४ साहित्य-मीमांसा । 





साहित्यम रक्तपात । 


"७४४४5 ९० हि-न--क-यँसन+प2जरन_न 
रक्तपातके सम्बन्धम॑ आलंकारिकोंका मत 


प्रायः यह बात सभा लोग जानते होंगे कि हमारे आलूकारि- 
कोने काव्यकों दो भागोंमें विभक्त किया है। एक दृश्य काव्य 
है और दूसरा श्रव्य काव्य है। जिसके श्रवण और अध्ययन 
ये ही दो काय हैं बह श्रव्य काव्य हैं; और जिसका अन्त यहीं 
तक नहीं, बल्कि जिसे अभिनीतकर काव्यकलपनाकों काय 
और व्यवद्दारमें परिणत करते हैं ओर जिसे द्स आदमियोंके 
सामने दिखला सकते हैं उसे दृश्य काव्य कहते हैं । इसी लिये 
टइय काव्यका दूसरा नाम रूपक है। काव्यमें रूप आरोपित 
करनेके कारण दृश्य काव्यका नाम रूपक होता है। साहित्य- 
दपणकार संक्षेपर्म काव्यका यह क्षण लिखते है--- 


“वाक्य रसात्मक॑ काव्यम्‌ ।?? 
रसात्मक वाक्यका नाम काव्य है। जिससे मनमें प्रेम 
आर आनन्द उत्पन्न नहीं होता वह रस नहीं है। सहदयोंके 
हृदयंमं करुणा आदि # स्थायी भाव विभाव आदिके द्वारा परि- 


# विभाव, अनुभाव और संचारी भावसे जब स्थायी भाव व्यक्त होता है तब 
रसकी उत्पक्ति होती हे । लोकोत्तर आनन्दकों ही रस कहते हैं । क्षाव्यकी 
आत्मा रस दी हे । 

जिससे विशेषतः भावनाको स्पष्टता होती है वह विभाव है। विभाव दो प्रकारका 
होता है--एक आलम्बन ओर दूभरा उद्दीपन। जिसके आश्रयसे रसकी स्थिति होती है 
बढ आ्रालम्बन और जिससे रसका उद्दीपन होता है वह उद्दीपन विभाव है। जिन भावोंके 


साहिस्यमे रकपात । ३५ 





पुष्ट होकर जब आनन्दृजनक होता है तब उसे रस कहते हैं । 
काव्य-शरीरको इस प्रकार संगठित करना चाहिए (जिससे 
सहदयोंके--भावुकोंके हृदयमें आनन्द उपजे और उस काव्यके 
पढ़ने और अमिनीत करनेसे विशेष प्रकारका कोई फल प्राप्त 
हो | जिससे किसी प्रकारका फलोदय नहीं होता वह काव्य नहीं 
है । महाकवि दण्डी काव्य-शरीरका छक्षण इस प्रकार लिखते 
है-“शरेार तावदिष्टाथेव्यवच्छिन्ना पदावढी।” जिस पदा- 
वलीमें कोई विशेष अभीष्ट अथ विद्यमान हो उसीसे काठ्य- 
शरीर संगठित होता है | अभीष्ट अथ क्या है ? 
“सहृदयह॒दयबवेद्यो 5थ:! ? । 

सहृदयोंके हृदय जिसका अनुभव करें वह अथ है | इस 
प्रकार प्रकट होता दे कि काव्यको प्रीतिप्रद होना चाद्दिए और 
उसके द्वारा किसी इृष्टाथंका साधन होना चाहिए। किसका 
इष्टाथ ? सहृदयोंका । जो छोंग सुरुचि-सम्पन्न और काव्यके 
रसास्वादनमें समझे हैं वहीं सहदय कहे जाते हैं। श्रव्य 
काव्य हो वा दृश्य काव्य, सभी प्रकारके काव्योंमें रसका 
उक्त रूप द्वोना उचित है । लोगोंकी भिन्न भिन्न राचे होनेके 


द्वारा रसका अनुभव होता दे वह अ्नुभाव है। सात्विक, कायिक और मानसिक भेदसे 
अनुभाव तीन प्रकारका होता दे । जो भाव रसोंमें संचार करते हें वे संचारी भाव कदद- 
लाते हैं और जो भाव रसोंमें स्थिर रहते हें ,वे स्थायी भाव कहलाते दं । रति, दास 
शोक, क्रोध, उत्साह, भय, ग्लानि, भ्राश्चर्य और निवेद ये नौ स्थायी भाव हैं । इन्‍्हीसे 
क्रमशः श्रृज्गार, द्वास्य, करुण , रौद्र, वीर, भयानक, वीभत्स, अद्भधुत और शानन्‍्त ये 
नौ रस उत्पन्न द्वोते हें। प्रत्येक रसके उत्पन्न दोनेमें विभाव, अनुभाव और संचारीका 
स्थायी भावके साथ रददना आवश्यक है । श्नका विस्तृत वर्णन अआलकझ्भारिक ग्रन्थोंमें 
देखना चादिए | अनुवादक । 


३६ समदित्स-सीभांस३॥। 
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कारण काव्य भी अनेक प्रकारके हैं। अ्रव्य काव्यकी: समाप्ति 
केवल श्रवण ओर अध्ययनसे ही हो जाती है । इससे, जद्दातक 
सम्भव हो, सुरुचि-सम्पादनका स्वाधीनतासे काम छेते हैं। 
किन्तु वैसी स्वाधीनता दृश्य काव्योंमें नहीं रह सकती; 
क्योंकि दृश्य काव्योंका अभिनय करनेमें ओर भी सजीवता 
लानी पड़ती है । युद्ध-विग्रह, राज्य-विप्लब, मारकाट आदिका 
श्रव्य काव्योंमें निवाह हो सकता है, किन्तु दृश्य काव्योंमें 
चहीं । यदि इनका अभिनय भी विशेष रूपस दिखलछाया जाय 
तो वह सहृदयोंको जैसा चाहिए, वेसा प्रीतिकर नहीं हो सकता; 
इसलिये हृश्य काव्यके नियम ओर भी परिष्क्ृत हैं । 

जिपके केवल पढ़नेमें ही विशेष आनन्द होता है उसे 
यदि हम वास्तविक कायक्षेत्रम अभिनय द्वारा मूर्तिमान बनावें 
तो सम्भव है, उतना आनन्द न हो। इससे उस आनन्दमें 
विन्न करनेवाले कार्याकोी नाटककारोंने अत्यन्त सावधानीसे 
छोड़ दिया है। जो शिष्ठाचारके विरुद्ध हैं, जो सहृदयोंकी 
सुरुचिको वरोधी हैं, जिन्हें दिखलाना या व्यवद्दारमें छाना 
लज्जाजनक है, ऐसे काय दृश्य काव्योंमें स्थान नहीं पाते । 
इसीसे साहित्यद्पंणकारने लिखा है--- 


दूराह्यानं वधों युद्ध राज्येदशीदविष्ठव: । 
विवाहा भोजन शापोत्सगों मृत्युरतस्तथा । 
दन्तच्छेय नखच्छेद्पन्यद्‌ ब्रोड़ाकरञ्च यत्‌ | 
इयनाधघरपानादि नगराय्रपरोधनम ।ै। 
स्‍्नानानुडेपने चभिवजिताो नातिविस्तरः | 


सांहित्यंमे रकपातं । हैं 
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नाटकोंमें क्या क्‍या नहीं होना चाहिए, इसके सम्बन्धंमें 
एक आलक्ारिककी सम्मति यह है--दूरसे पुकारना; बध, 
युद्ध, राज्य तथा देशका विप्छव, विवाह, भोजन, शाप, उत्सगे, 
मृत्यु, रति, दन्तच्छेद, आदि लज्जाजनक व्यापार, शयन, 
चुम्बन आदि, नगरोंका अवरोध, स्नान ओर अनुलेपन ये 
सब नाटकमें वजनीय हैं । 

इसीसे ज्ञात होता है कि हमारे आलक्डारिकोंने नाटकमें 
हत्याका निषेध कर दिया है । क्‍योंकि यथाथेतः हत्याका 
अभिनय दिखलानेसे सहृदयोंका कुछ भी मनोरअजन नहीं 
होता; बल्कि उनके मनमभें घृणाका भाव उत्पन्न हो जाता है । 
समय समय पर उससे असट्ा क्राध उत्पन्न हो जानकी भी 
सम्भावना रहती है। इस प्रकार क्राध उत्पन्न होनेसे आदमी 
यहाँतक उत्तेजित हो सकता है कि उसी रघ्नभूमिमें ही अभि- 
नीत दृत्याकाण्ड पर एक दूसरा हत्याकाण्ड खड़ा कर सकता है। 
मांसपिण्डका शरीर लेकर इस प्रकारका हत्याकाण्ड अपनी 
आँखोंके सामने देखकर कोन स्थिर भावसे रह सकता है (-- 
नै [2250९70॥9. (0, 39745] 776€ 779]070, 
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# डेस्डिमोना--मेरे प्यारे, मुके घरसे बाहर निहाल दो, पर जानसे मत मारो | 
उथेलो--दूर हो, कलडिनी । 
डेस--अच्छा, मारना हो तो मार डालो पर रातभरके लिये जान बख्श दो । 


श्ष्ट साहित्य-मीमांसा । 
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रड्भामिमें रक्तपात-दशेनसे अनिष्ट 


यह हृदय उस समयका है जथ कि सब दशेकोंको स्पष्टतः 
३ ८ ८ 

यह माल्तम है कि डेस्डिमोना एकदम निर्दाष है। उस निरपराधा, 
सरला, विशुद्ध-प्रेम-मग्ना ओर पतिपरायणा पर केवल सन्देहके 
कारण उसके मूखे और निर्बोध पातिका इतना क्राध है जिससे 
वह उस सरलाको मार डालनेको उद्यत हुआ है। कोन सहृदय 
व्याक्ति इस भयानक हृदयकों देखकर चुप रह सकता है? 
क्या उसका भी क्रोध नहीं उमड़ सकता ? क्‍या वह भी रंग- 
मंच पर चढ़कर उथेलोकों पीटकर अपना क्रोध नहीं उतार 
सकता ? ऐसा होते ही रंगमंच पर एक दूसरा ही दृहय 
८५ ० थे ् ५ ०७», ८3... , 3 
उपास्थित हो सकता हे &8 एक प्रतारेत ओर निबुद्धि व्याक्तिके 
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उयेलो--नहीं, तुम्हारा यह कददना बिलल व्यथ हे । 

डेस०--खे र, आधा हो घंटा सद्दी । 

उथेलो--श्ससे लाभ ही क्या । अब रुकना श्रत्तम्मव है । 

डेस०--बस, केवल इ४श्व7 प्राथेना कर लेने दो । 

उथेलो--बहुत देर हो गई । 
( गला घोंटकर मार डालता द्वे )। भ्नु० 

# लेखककी सम्भावना यद्यपि उपेक्षणीय नहीं है तथापि श्रत्युक्ति-शत््य भी नहीं 

कद्दी जा सकती। झभाजकलकी नाटकपरडढलियोंने ऐसे दृश्य दिखलाकर दर्शंकोंके हृदयोंको 


साहित्यम रक्षपात | ३& 





लिये कोई इतना सदय-हृदय नहीं हो सकता कि उसे उस अत्यन्त 
निरपराधिनी खत्रीकी हत्या सहाय हो । किसी घोर महापातकीकी 
भी हत्या होनेपर आदमी विचलित हो सकता है। ख्री-दत्या 
तो सबेतो भावसे निषिद्ध है। पापिनी पत्नीका पारित्याग ही 
करना उचित है। हिन्दुओंकी दृष्टिमें जो आदशे है, प्रक्ृत 
सहदय हिन्दूकी जो रुचि होनी चाहिए, हिन्दूसमाज ओर 
हिन्दूधमेमें जो विधान है, उसका ख्री-हत्यासे पूणतः विरोध है। 
फिर जो स्त्री नितान्त निर्दोष है उसकी दृत्याकी बात कौन हिन्दू 
पढ़ सकता है ? ओर कौन हिन्दू उस दृरयकों देख सकता 
हैं? क्‍या इस प्रकारकी स्री-हत्याका दृश्य दिखानेसे मनमें 
मलिनता नहीं उत्पन्न हो सकती ? क्या अन्तःकरणमें पापका 
स्पश नहीं हो सकता ? ऐसा हृदय दिखाना भी पाप है। 
हिन्दू आदश 

सबके सामने रज्ञमञचपर स्त्री-हत्याका दृश्य दिखाना 
हिन्दू धमोदशेका पूर्ण विरोधी है। रह्गभाभमें ऐसे दृश्यसे 
जिस अनथ का सूत्रप्तात हो सकता है वह्‌ ऊपर दिखलाया जा 
चुका है। पीछे भी हत्यादशनका पाप संसारकी कल्पनाको 
मल्विन कर सकता है । इससे हमारे नाटककारोंने कहीं 


बहुत कुदड्ध मजबूत बना दिया हे । समयक्रा प्रवाह भी कुछ ऐसा हो गया हे कि जिस 
प्रकार शेष्याके वशीभूत होकर उयथेज्ोने बिना प्रमाणकेदी अयनी साध्वी खीकी मार डाला 
था ठसी प्रकरारकी आजकल भ्रनेक धटनाएँ हो जाया करती दैं। ईर्ष्याने जिमक्री श्राँखें 
बन्द कर दी हैं उन्हें क्याकायेका विचार बहुत कम रद्दता है । सम्भव है, इस बातणे 
दर्शकोंकी सहानुभूति उयेलोसे हो जाय | पर इसमें सन्देद नहों कि सात्विक डिन्द्ओंके 
लिये ऐसे दृश्य हृदयत्रिदारक ही होते हें। अ्रनुवादक । 





घं० साहित्य-मीमांसा । - 


इस प्रकारके हृत्याकाण्डका दृश्य नहीं दिखलाया है । हमारे. 
नये नाटकोंमें भी ऐसा कोई दृश्य नहीं है। यूरोपमें वस्तुतः 
जिसे वियोगान्त नाटक & कहद्दते हैं वह हमारे यहाँके रूपकोंमें 
नहीं है | क्योंकि हिन्दू धमोदशके विपरीत होनेके कारण वह 
नाटकीय नियम और आदशेके भी विपरीत हो जाता है। उसी 
वियोगान्त नाटकके कारण इस देशमें क्‍या क्‍या अनअथथे 
नहीं हुए हैं । | 
यूरोपीय वियोगान्त नाटकोंकी उत्पत्ति और प्रकृति 

हमारे देशके संस्कृत नास्य-साहित्यमें जो उच्च आदशे 
पाया जाता है वह हिन्दू घर्मकी दृष्टिसेपूणतः अनुमोदनीय है । 
हिन्दुओंकी रुचि ओर हिन्दुओंके हृदयसे उसका मेल है। 
यूरोपके साहित्यमें ऐसा आदश कहाँ ! हमने साहित्य-दपेणसे 
नाटकके सम्बन्धमें जो निषेधात्मक वाक्य उद्धृत किये हैं उन्हींसे 
हमारे नाटकोंका आदशे स्पष्ट हो जायगा । पहलेपहल यूरोपमें 
नाटकका आदश ग्रीससे लिया गया है। बाद उसमें अनेक 
प्रकारके परिवतन हुए हैं। ये परिवतन ग्ूरोपकी भिन्न भिन्न 
जातियोंकी रुचिके अनुकूल हुए हूँ। चाहे ग्रीक जाति हो चाहे 


# यहाँ वियोगान्तसे मतलब ट जेडी ([:४४८०४) का है। किन्तु श्सके 
लिये यद्द यथोचित शब्द नहीं है। वियोग अ्रनेक प्रकारसे हो सकता हे पर ट जेडीका 
वियोग विशेष प्रकारका होता है । उत्तररामचरित भी एक प्रकारका वियोगान्त नाटक 
कहा जा: सकता हैं; पर उसकी गणाना ट जेडींमें नहीं को जा.सकती । 2 जेडीमें क्बोग 
बिना खून खराबी और मारकाटके नहीं होता । अतः विथोगाम्त शब्द यथार्थ न दोने 
पर भी व्यवहल होनेके कारण विशेषत:ः इस पुस्तञ्में यही शब्द इसके स्थान पर 
व्यवहत हुआ है। अनुवादक । 




















साहित्यमें रक्तपात ॥ ( 





यूरोपकी अन्यान्य जातियों, किसी जातिका धर्मोदश दिन्दुन 
ओके धम्मादशंके समान नहीं है। उनमें भी परस्पर रुचि- 
बैचित्रय है । इसीसे यूरोपीय नास्यसाहित्यमें कभी हिन्दू- 
नाट्य साहित्यके आदुशका प्रादुभाव नहीं हुआ । यूरोपीय 
जातियाँ जैसी रुधिराप्रेय हें--जैसी कठिन स्वभावकी हें, 
वैसाही उनका नाटकीय आदशे भी है । स्पाटाके नियम कैसे 
निष्ठर थे, यह उन्हें भली भौति मात्ठम है जिन्होंने ग्रीसका 
इतिहास पढ़ा है। एशथेन्सवालोंने देशके बड़ बड़े मनुष्योंके 
साथ निदयेताका व्यवहार किया है। धर्मात्मा सुकरातको 
तो विष पिछाकर मारही डाछा गया था। उन्होंने उस महा- 
पुरुषके विषपानका दृश्य निश्चिन्त होकर देखा था। मालूम 
होता है, क्षमाका वे नाम तक नहीं जानते थे । उन्होंने देशके 
नियमोंकों अत्यन्त निदेयतापूर्ण कर दिया था। उसी निमेम 
और निदेय देशसे वियोगान्त नाटकका प्रादुभाव हुआ है । 
यदि उन्हीं नाटकोंका रक्तपात ओर निर्देय व्यवह्ारमें अन्त हो 
तो इसमें आश्चय्य ही क्‍या है ? 

जिन्होंने ग्रीक साहित्यसे इन वियांगान्त नाटकोंकों ग्रहण 
किया था वही भिन्न भिन्न यरोपीय जातिया जसी थीं, उनके 
सम्बन्धमें यहाँ थोड़ा उल्लेख किया जाता है-- 

बहुत पहले यूरोपमें वेण्डल, गाथ आदि जो बबर जातियाँ 
थीं उनका स्वभाव बड़ाही निदय था। आज भी उनका उष्ण 
रक्त आधुनिक जातियोंमें प्रवाहित हो रहा है । क्र आचारसे 
प्रसन्न होनका क्रम यूरापवालांसम बराबर बना ही रहा। स्पाटा- 
वालोंके निदंय व्यवह्दारा और रोमनोंक ग्लेडिएटरके खक 


हर साहित्य-मीमांसा । 
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हमारी बातोंकी यथाथता सिद्ध करते हैं | मध्यकाडीन इति* 
हास भी भयह्लर नर-रक्तपातसे भरा हुआ है। क़ूसेडका ० 
रक्तपात, इन्किजिशनका हत्याकाण्ड आदि जितने यूरोपीय 
ऐतिहासिक विवरण हैं उनके पढ़नेसे शरीरमें रोमा5च हो जाता 
है । यहूदी जातिका उत्पीड़न और विचक्रेफ्टके दण्ड आदिके 
विवरणसे जो क्रराचार प्रकट होता है उस क्रराचारका भयद्भर 
चित्र ओर किस जयतिक इतिहासमें है ? यही क्यों, आयंलेण्डका 
इतिहास, अग्रेजों और स्काटोंका रोमाजचकारी रक्तपात, 
फ्रांसके प्रोटेस्टन्टों ओर कैथोलिकोंका हत्याकाण्ड ! कया इन 
सबके विवरणोंको पढ़कर यरोपीय जातियोांकों सभ्य कहा जा 
सकता है ? स्पनने अमेरिका-विजयमें केसी नीचता की थी ? 
यूरोपीय व्यवस्थाशास्त्रकी आलोचना करके देखिये तो मालूम 
होगा कि उसमें पहले केसे भयंकर हत्याकाण्डके दण्डविधान 
थे। (पर व सब बातें अब जाती रहीं। ) इन ऐतिहासिक 
घटनाओंकी आलोचनासे कहना पड़ेगा कि यूरोपियनोंका 
गठन ऋर उपकरणोंस ही हुआ है। वह कठिन प्रकृति किसी 
प्रकार कोमल हो ही नहीं सकती । इसाईं धम बड़ाही उन्नत 

है; किन्तु वह भी युरोपमें व्यर्थ हो गया है। वह भी यूरोपीय 
जातियोंकी क्रूरता दूर करनेमें समर्थ न हो सका । क्योंकि 
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अिनमननीन नि न नल न लत चल." 
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# कऋ्रसेड एक प्रकरका धार्मिक युद्ध था। यह युद्ध मुसलमान भर ईसा शयोंमें 
होता था। ईसाई चाहते थे कि जेहसलम नामक स्थान टकॉंसे ले लें जहाँ शंसामसीहकी 
समाधि थी । इसमें बड़ी खून खराबी हुई थी ओर बहुत दिनों तक यह जारी 
रहा । अनु० 


साहित्यमे रक्तपात । हई 


अरमान पिया >कत१...ट 3७." 
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९९ ९3, क्रेयह बात नहीं है कि यूरोपीय जातियोंका यह 
प्रकृतिमूलक दोष केवल उनके इतिहासको ही कलांकैत कर 
चुका हो, इसने उनके साहित्यकों भी दूषित कर डाछा है । 


विधोगान्त नादक पढ़नेका कुरझूल 

अन्यान्य यूरोपीय क्रूरप्रकृति और रक्तप्रिय जातियोंने 
ग्रीक वियोगान्त नाटककों बड़े आदरसे ग्रहण किया। वह 
उनकी प्रकृतिके ठीक अनुकूल हुआ था। वे अपनी प्रकृति 
ओर रुचिके कारण वियोगानत नाटकोंका विषम परिणाम 
देखकर बहुत प्रसन्न ध्वीते थे। इसीसे अंग्रेजी साहित्यमें 
भी वियोगान्त नाटकोंका प्रवेश हुआ । शेक्सापियरकी 
अतुलनीय प्रतिभा वियोगान्त नाटकोंके आनन्दमें डूब गई 
थी । उनकी रुचि वेसी न हो सकी कि उसके दोषोंको देख- 
कर उससे अछग हो जाय | उन्होंने अपनी सारी कवित्व- 
शक्तिको उसीमें ओतप्रोत भर दिया। शेक्सापियरके वियो- 
गानत नाटक संसारमें एक अनुपम पदार्थ हो गये हैं। सब 
लोग शेक्सपियरकी प्रतिभाप्सूत कविताकी सुनहछठी नलीसे 
विषपान कर रहे हैं। आज शेक्सपिय के प्रेमी पाठक हम लोग 
भी उनकी पूजा करते हुए उनकी कविताकी सुनहछी नलीसे 
विष ही पीते हैं। कालिदासने जिस साहित्यको स्वेगुण-सम्पन्न, 
शत-शोभा-सम्पन्न और अनन्त माधुय्यसे परिपूर्ण किया है 
उसके पड़नेकी ओर हम लोगोंकी रुचि नहीं होती | भवभूति- 
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# जो बात नप्त नसमें पेठ जाती है उसे निकाल बाहर करना सहज 
जहीं हे | छान ० 





७७ साहित्य-मीमांसा । 


का असाधारण उत्तररामचरित एक ओर पड़ा हुआ है, व्यास, 
वाल्मीकि एक कानेमें पड़े रो रहे हैं; हम अग्रेजी पढ़ते हैं 
और साथही शेक्सपियरका सम्मान करना सीखते हैं। शेक्स- 
पियरके असंख्य सुविज्ञ समालोचक पथप्रद्शक द्वोकर हमारी 
सुकुमार रुचिमें विकार उत्पन्न कर रहे हैं। हम भी दस पाँच 
आदमियोंकी नकल करते हुए कहते हैं कि शेक्सापियरके नाटक 
संसारकी अतुल सम्पत्ति हैं | 

केवल यही कहकर हम सनन्‍्तुष्ट नहीं होते । रंगभूमिमें 
हमने शेक्सपियरक मेकबेथका अभिनय भी आरम्भ कर दिया 
है। यदि किसी नाटककारसे नाटक लिखनेकों कहा जाता है तो 
वह पहले वियोगान्त नाटक ही लिखने बेठ जाता हैं । हम 
केवल नाटक देखते ही नहीं, लिखते ही नहीं, बल्कि स्वयं भी 
वियोगान्त नाटक खेलत हैं । चमकीले अस्त्र शस्त्र उठा- 
कर किसी सरला ओर निरपराधा स्त्रीको डस्डिमोनाके 
समान क्रूरतापूर्बक मार डालते हैं। हमारी दृत्याके- दृष्टान्त 
चारों ओर फैल रहे हैं। अन्तमें इसका परिणाम यह होता है कि 
क्या हम, क्या अंग्रेजी पढ़े लिखे, और कया नीच, सबके सब 
अस्त्र चलानमें मजबूत हो दृशका वियागान्त नाटक दिखा 
दिखाकर रक्तसागरमें डुबा रहे हूँ । 

ऐसा होनेकी विशेष सम्भावना हूं; क्‍योंकि अंग्रेजी नाटक, 
उपन्यास, काव्य ओर कहानियों दिन रात पढ़त पढ़ते हमारा 
प्रेम वियोगान्त नाटकोंके प्रति बढ़ता जा रहा है। कटपनामें 
दिन रात खून ही खून होता है। जो मनमें सदा खुन ही 
खुन देखता है फिर उसको खूनसे घृणा नहीं होती। पापकी 
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अपवित्रताका भाव दूर हो जाता है । विशेषतः ऐसी पुस्तकोके 
प्रदनेसे हम यह सीखते हैं कि जो जितना बड़ा वीर होगा वह 
उतना ही बड़ा माननीय भी होगा। जो छोग गौरवशांली 
और बड़े बने हैं वे सबके सब रक्तपात ही करनेवाले थे । 
हम भी वैसे ही वार होना चाहते हें, हम भी उन्हीं बड़ोंका 
अनुकरण करते हैं ओर खून खराबी करके ही अपना पोरुष 
दिखाते हैं। हम कल्पनामें पुरुषत्वका नया आदश चित्रित 
देखते हैं । खूनमें हम छोगोंका यह नया अनुराग है । यूरोपीय 
समाजमें यह अनुराग अब शिथिल हो गया है । 


आयेसाहित्य रक्तपातशून्य होनेपर भी वियोगान्‍्त है 


यद्यपि प्राचीन आये साहित्यमें यूरोपीय वियोगान्त नाटकों- 
की रीतिका अवलूम्बन नहीं किया गया है, तथापि वियोगान्त 
नाटकका जो प्रधान गुण है वह आय साहित्यमें विद्यमान है । 
जो करुण रस वियोगान्त नाटकका प्रधान गुण है वह आये 
साहित्यमें अधिकतास विद्यमान है । हम शेक्सपियरकी डेस- 
डिमोनाके लिये जितन व्यथित होते हैँ, क्या सीता, दमयन्ती, 
द्रौपदी, शकुन्तछा, मालबिका, महाव्वेता आदिके लिये उतने 
व्यथित नहीं होते ? इस पर भी इनमेंसे किसीका भी डस्डि- 
मोनाके समान बध नहीं हुआ है। वाल्मीकिने महाकाविेके समान 
काल्पनिक सुन्दर दृश्यमें सीताका कैसा अन्तधान किया है ! 
सरला, पापद्दीना डस्डिमोना निष्ठुर रूपस निहत होकर स्वग 
सिधारी और सीताने काविकल्पित विमान पर शक्रारुद दोऋर 
आलन्दृध्वनि ओर पुष्पवृष्टिके साथ स्वगारोहण किया | किन्‍्सलु 
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जन्मदुःखिमी सीताका दुःख हमारे हृदयमें सदाके छिये 
रह गया और साथ ही सहानुभूति भी सीताके लिये दी 
बनी रही । 

सीताके दुःखसे कातर होकर हम वाल्मीकिके साथ प्रत्येक 
घटना पर रोते हैं, रोकर हृदयकी कातरतासे सीताकों पवित्र 
समझते हैं, सीताके हृदयका माधुय्ये हमारे हृदयमें धीर धीरे 
जाग्मत होता है, हम सीताके सभी गुणोंके पश्चपाती द्वोते हैं, 
सरमाके साथ अशोक बनमें सीताके लिये रोते हैं और दूसरी 
बार बनवासमें लक्ष्मणके साथ आँसुओंकी धारा बहाते हैं । 
सीता हमारे मनोमन्दिरमें पवित्र मार्तिस सदाके लिये प्रतिष्ठित 
हो जाती है । सीताने भारतवासियोंके हृदयकों एक दम 
द्रवित कर दिया है--भारतवासी सदा सीताके लिये ऑसू 
बहावेंगे । 

यहाँ भवभूति या वाल्मीकि साथ शेक्सपियरकी तुरूना 
नहीं की जाती | हम समझंत हैं कि शेक्सपियरमें अनेक गुण 
हैं जिनसे वे चिरस्मरणीय रहेंगे। वे भी एक महाकवि थे । 
किन्तु यहाँ 77४87० का विचार होता है, सनन्‍्तापके स्थायी 
फलकी बात होती है । इस भ्रस्तावमें कावित्वका विचार नहीं 
होता । वद्द एक स्वतन्त्र बात है । 

सीताके सम्बन्धमें जो बात कही गई है वही द्मयन्तीके 
सम्बन्धमें भी कही जा सकती है । निरन्तर दुःख भोगनेसे 
उनकी पातिभाक्ति बहुत पवित्र हो गइ है। उन्होंने चिरदु:खिनी 
होकर मानव हृदय पर सदाके लिये अधिकार जमा लिया हे । 
निहत न होने पर भी उनका वियाग संसारके लिये चिरसनन्‍्ताप- 
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का कारण हो गया है। सभी उनके हछिये कातर हैं। 
दत्याके बिना भी तो सन्‍्ताप स्थायी हो सकता है। 


हत्यामें वीमत्सका सशथ्वार 

बहुतसे छोग कहेंगे कि क्‍या डेसडिमोनाके लिये हम 
कातर नहीं होते ? हमारा हृदय विगालित नहीं होता ? होता 
है सही, किन्तु ह॒त्याकाण्डके द्वारा निहत होने पर जो अश्रपात 
होता है उसके साथ सीता-वियोगसे हानवालू अश्रपातसे बैसा 
साम्य नहीं दे । यह अश्रुपात एक प्रकार र्व॒तन्त्र है। इसका 
आग विवेचन किया जाता हे । 


शेक्सपियरके नाटकोंमें आइमजिन और डेसडिमोनाके 
समान पतिपरायणता ओर प्रेमका दृष्टान्त बहुत ही कम देखा 
जाता है। डेसाडिमोनाका प्रेम जूलियटके समान हृदयोन्मादी 
नहीं है। वह अत्यन्त गम्भीर, शान्त ओर हृदयव्यापी है। 
इतना होनेपर भी वह उम्र और प्रबल है । 

बह प्रेम नेत्रोंम नशा लानेवाला नहीं है । उस प्रेमसे भूषित 
डेस्डिमोना अपने हृदयकी माधुरीस सभीका मन मोह छेती 
है। किन्तु शेक्सपियरने ऐसा चित्र खींचकर मूरके चरित्र- 
में महत्ता छानेके लिये डेस्डिमोनांके खूनका षडयन्त्र खड़ा 
किया । इसके बाद पाठक उस षड़यन्त्र ओर हत्या-व्यापारमें 
निमग्न हुए । डेस्डिमोना निदूयतासे मारी गई । यह कैसा 
बीभत्स व्यापार है ! डेस्डिमोनाकी सृष्टि क्या केवल इसी 
दत्या-वयापारके लिये हुईं थी? इस हृत्याकाण्डकों देख 
देखकर आँखोंमें आँसू आवेंगे या शरीर सिर उठेगा ? 


'डेह साहित्य-मीमांसा | 


डेस्डिमोनाके बाद एमेलिया मारी गई। जान पड़ा, जैसे वह 
हछुरी हमारी ही छातीमें पैठ गई | कैसा भयानक काण्ड है ! 


टेजेडी है या कसाइसाना ? 


मैेकबेथमें और भी घृणित व्यापार है । उसमें तो हत्या 
ही हत्या है । उसके आदियमें हत्या, मध्यमें हत्या ओ९ अन्तमें 
भी हत्या । पहले डनकेनकी, बीचमें बेंकीकी और अन्‍्तमें 
स्वयं मेकबेथकी हत्या है। नाटकका सवोश ही कसाइखाना 
है । जब लेडी मेकबेथ प्रकट होकर कहती है कि मेरा लहूका 
हाथ कभी धुलुता ही नहीं, तब तो कसाइंखाना और भी बढ़ 
जाता है। उसके सामान्य अनुतापका चित्र इस रक्तगड्ाकों 
ओर भी उज्ज्बछ कर देता है। भीषण गृहदाहमें दो बूँद आँसू 
गिरानेके समान यह अनुताप नहींके बराबर है ) यह अनुताप 
विषकुम्भमें दुग्धबिन्दुके समान है। क्‍या ऐसे सामान्य अनु- 
तापके चित्रसे यह भयानक हृत्याकाण्ड छिप सकता है ? 
नाटकमें किस चित्रका अधिक गौरव है ? हत्याकाण्डका या 
अनुतापका ? हत्या तो नाटकमें सबत्र ही है और अनुताप केवल 
एक स्थानमें हे। वह अनुतापचित्र रक्तगंगामें डूब गया है। वह 
घोर हृत्याकाण्डसे परिपू्ण नाटकका प्रलोभनमात्र है । 

शकक्‍सपियरके सभी बढ़ बड़े नाटकोंमें हृत्याका वीभत्स 
व्यापार है । हेमलेटका अन्तिम अकछू भी कसाइईखाना है। 
परेचड दी सेकेण्ड ओर थडे, जान, लियर, ,कारोलेनस, प्रभ्रति 
सभी नाटक हृत्याकाण्डसे परिपूण हैं । जूलियस सीजरमें किस 
अयानक स्वरसे यह सुनाई देता है| --3८ए47९ (॥९ 4065 ० 
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77970॥ - सीजरकी ह॒स्याके बाद इन शब्दांका स्मरण हांते ही 
हृदय कॉप उठता है। नाटकर्का करुण रस कहाँ है ! आज 
/ 6०७ र छर ७. ३ विश भ्क् किक 
भी यदि हम मैकबथका नाम छेते हैं तो कॉप उठते हैं। रिचर्ड 
८७ ९. कप छ बस 
दि थडके घृणित व्यापारसे सो हाथ दूर जा खड़े होते हैं। 
वह पुस्तक पढ़ना तो दूर रहा, मनमें आता है कि अब कभी 
॥7०9४2८०८१४ न पढ़ेंग । 
# किक. 
साहित्यमं खूनका व्यापार विलायती 
चिके ७5 से 
सुराचेके मी विरुद्ध है 
केवल शेक्सपियरकी ट्ेजडियोंमें ही चमकती तेज कटार 
नहीं देख पड़ती | वे लिखते हैं (१०४०१४ (सरंयोगान्त नाटक) 
० ० ८ ! ्छ वेनि ढ़िये ३/ 
आर उसमे भी वही कटार ! मर्चंट आफ वेनिस पढ़िये, वहां 
भी वही कटार चमकती है। उस पर शान चढ़ाई जाती है । 
नाटककों कसाईखाना बना देना शिष्टाचारके विरुद्ध और 
घृणित व्यापार हे। सुरुचि-सम्पन्न सुप्रसिद्ध अँग्रेज समालोचक 
एडिसन (&00।509) कहते हैं:--- 
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एडिसन रह्लमश्पर रक्तपतातकों जैसा जघन्य और बबे- 
रताका व्यापार समझकर घृणा करते हैं, उससे स्पष्ट होता है 
कि हत्याकाण्ड कभी मनुष्योंके छिये आनन्दजनक नहीं दो 
सकता । नाटक नव रसका आश्रय है । 70०2८१४ करुण 
ओर भयानक रसका आश्रय है। हत्या ओर खून भयानक 
रसका कभी परिणाम नहीं है। रसको परिपुष्ट करनेके लिये 
उसको आनन्दजनक बनाना उचित है । जो आनन्द्जनक 
नहीं, वह रसका परिचायक नहीं । फिर कहिये तो, चमकती 
कटार भोंककर किसीको मारनेमें आनन्दका अनुभव होगा 
या घृणाका ? इसमें सन्देह नहीं कि हम हृत्याकाण्ड दिखिला- 


जजलनल+ अडशओल 


# “किन्तु करुणा ओर भय उत्पन्न करनेके लिये इमार कई साधन हैं । उनमें 
एकके द्वारा दूसरेकी हृत्याका जो भयानक काण्ड है, जिसका दृश्य श्रँग्रेजी र॑ंगमं चपर 
प्रायः दिखलाया ज।ता है, बड़ा निष्ठर भौर अनुचित छे। इस कारण हम अपने 
पड़ोसियों के निकट बड़ेही प्रणित ओर उपद्यासास्पद होते हैँ। मनुष्योंकी भीषण दृत्या, 
विषप्रयोग, कारारोध, आदि देखकर प्रत्तन्न होनेसे कर प्रकृतिका परिचय मिलता हे । 
ऐसे दृश्योंको त्रिटिश दर्शकोंके सम्मुख प्रायः दिखानेके कारण कुछ फ्रोंच समालोचक 
जो इन सब बातोंछी हमारे लिये खेलवाड़ समभते हैं, यह कहनेका अवसर पाते हैं कि 
आँग्रेज खूनके प्यासे होते दें श्रोर उनका ऐसे द्वी कार्मोमें मन लगता है। इसमें सन्देदद 
नहीं कि जब ट जेडोकी समाप्ति होती दे तब रंगमंचकों मुरदोंसे भरा देखना और 
नेपथ्यशालामेँ कटार, छुरा, पिस्तोल, विषपात्र तथा भ्रन्यान्य ऐसे ही प्राणशनाशक 
स|धर्नोंको देखना ग्ड़ा ही बुरा मालूम होता है ।”” अनुवादक । 
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कर भयानक रसका भछद् करते हैं। नाटकको कसाईखाना 
बना देनेंसे रसका परिपाक नहीं होता । वह कवित्वके 
छिये दह्ानिकारक और रसभज्ञ दोषसे दुष्ट हो जाता है। 
४[0९॥8९7:ए 48 70६ 90९६79५४ 

उपयुक्त बातोंसे हम यह नहीं कहना चाहते कि शेक्सपियरके 
वियोगान्त नाटकोंमें कुछ कविता है ही नहीं । खून न करनेसे 
कया करुण रसकी परिपुष्टि नहीं हो सकती ? जो एसा नहीं 
कर सकते व॑ विभाव आदिसे रसका परिपाक साधन करनेमें 
अत्यन्त असमर्थ हैं । उनके लिये उस रसका अवलम्बन 
करनाद्दी अन्याय है । खूनसे मनुष्यकों स्वभावत: घृणा 
होती है । उसके प्रति घृणा उत्पन्न करनेके लिये नाख्य 
साहित्यमें सहायताकी आवश्यकता नहीं हे। जिस कायेसे 
सभ्य समाज स्वतः निवृत्त रहता है, साहित्यमें उसीके उज्ज्बंल 
चित्र खींचनेसे विपरीत फलकी सम्भावना हो सकती है। एक 
समूचे राजवंशमें कितने हत्याकाण्ड होते हैं ? हम युद्धकी 
बात नहीं कहते। राज्यलोभसे ओरंगजेबके हत्याकाण्डके समान 
हत्याकाण्डकी बात कहते हैँ । इस विषयमें उथेछोके समान 
कितने छोग देख पड़ते हैं ? वस्तुतः शेक्सपियरने उथेलोको 
इतना बढ़ा चढ़ा दिया है कि उसमें कुछ अस्वाभाविकता आ 
गई है। मनुष्य, विशेषतः उथेलोंके ऐसा महावीर, इतना निर्बोध 
हो सकता है कि नहीं, इसमें सन्देह है । शेक्सपियरके किंग 
जान नाटकमें जद्दों झबटे छाल लोहेकी शलाका लेकर आशेर- 
की आँखें फोड़नेके लिये आया है ओर उस कायके लिये 
यत्न किया जा रहा है वद्दों बह दृश्य हृदयमें बड़ीददी घृणा 
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उत्पन्न कर देता है । कुशल यही है कि आँखें निकाली 
नहीं गई । किन्तु घटना ऐसी हुई कि वह राजपुत्र नशंस 
जॉनके उत्पीड़नसे कारागारकी दीवारसे कूद पड़ा और उसकी 
मृत्यु दो गई। उसकी आत्महत्यासे किसके हृदयमें वेदना 
उत्पन्न न होगी ? ऐसे बीभत्स चित्रका फलही क्‍या है ? क्‍या 
राज्यलोभके घृणित पापाचेत्र दिखानेके लियेही इसकी अवता- 
रणा हुईं है ? कितने राजा ऐसे घृणित हो सकते हैं ? अगर 
कुछ ऐसे हों भी तो उनको ऐसे छोभसे कोन रोक सकता 
है? फिर ऐसे चित्रकों सवसाधारणके सम्मुख उपस्थित 
करनेसे क्या लाभ ? नाटक इतिहास नहीं हे। इतिहासकी 
सम्पात्तिका इतिह्रासमें ही रहना ठीक है। शेक्सापियरने बिना 
हत्या ( 300०8८:9 ) केही जहाँ देजेडीकी रचना की है 
वहाँ हम उसको भूरि भूरि प्रशंसा करते हैँ । उनके कितने ही 
एसे नाटक हैं जो वियोगान्त होने पर भी संयोगान्त हैं । ऐसी 
रचनाको हम वियोगान्त नाटकोंकी ही श्रेणीमें गिनेंगे । 
आइ्मजिनन उतना कष्ट नहीं उठाया जितना कि चिरदुःखिनी 
दमयन्ती और सीताने । इसीसे उसे वह गौरब प्राप्त नहीं 
हुआ । यदि सिम्बेलिन नाटक वियोगान्त होता और आइम- 
जिनके साथ लियोनिटसका मिलना होता तो आइमजिनके 
लिये लोग अधिक कातर होते | सीताके साथ अन्‍न्तमें रामका 
मिलन न होनेसे उनके वियोगका व्यापार और वनवास 
अधिकतर करुणाका कारण हो गया है। यदि सीता अपने 
पिताके घर भेज दी जाती तो इतना कातरभाव कभी उपत्म् 
न होता । सीताक बनवासने काव्यको करुण रसकी पराकाष्टा 
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तक पहुँचा दिया है। इसीसे वियोगान्त उत्तररामचरितका 
इतना अधिक स्थायी फडछ होता है । भवभूतिकी छायामें वह 
अधिकतर प्रस्फुटित हों गया है। वियोगसे कातरता उत्पन्न 
होती दे, किन्तु ह॒त्यांकाण्डसे बीभत्स रसका सव्च्चार होकर 
रसभद्गभ हो जाता है । डेस्डिमोनाका स्मरण करतेही उसके 
खूनकी बातसे हृदयमें बड़ी भारी चोट छूगती है ओर रसभज्ञ 
हो जाता है । 

हो रेश ([१0:४८८) का कथन है कि रज्ञभूमिमें प्रकाइय रूपसे 
खुन करनेमें दोष हे । यदि अप्रकाइ्य रूपसे खून किया जाय 
तो उसमें कोई दोष नहीं है | यह बात उपक्षणीय है | क्योंकि 
खूनका नाम सुननेसे ही लोग कॉप उठते हैं । कछकत्ते आदि 
शहरोंमें जो खून होते हैं, उन्हें क्या सब कोई देखते ही हैं ? 
न देखने पर भी सुननेसे ही हत्याकाण्डका चित्र मनमें अद्धित 
हो जाता है। कल्पना ही उसको प्रत्यक्ष कर दिखाती है। बाल- 
हत्या, स्त्रीहत्या, स्वामिहत्या, पिठृहत्या, माठृहत्या आदिका 
नाम सुनते ही हत्कम्प हो जाता है। ऐसा जान पड़ता है कि 
हत्याकाण्डका जाज्वल्य मानचित्र अपनी आँखों देख रहे हों । 
इससे नाटकमें हत्याकाण्डक आनेसे ही रसभज्ग हो जाता है । 
खून प्रकाश्य रूपसे दिखाया जाय या न दिखाया जाय, दोनोंका 
समान रूपसे ही कुफल होता है। औक वियोगान्त नाटक 
हत्याकाण्डसे कलक्लित हैं । इस कारण वैसेह्टी उनकी देखादेखी 
ओर नाटक लिखे जायें, यह कोई बात नहीं है। यूरोपके 
नाटककारोंने ऐसा करके अपनी कुरुचिका ही परिचय दिया 
है। इसीसे, क्या हम भी वही दोष करके अपने हिन्दू नाम 
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ओर आये गौरवको जला लि देंगे ? अँग्रेजी अनुकरणमें हमें 
उसके दोषोंस सतक होना चाहिए | संस्कृत साहित्यकी ओर 
देखिये। वह साहित्य इस दोषसे दूषित नहीं है । स्वदेशी 
रत्नभाण्डारकों छोड़कर यूरोपीय बबरताके चिह्स्वरूप रक्त- 
पातसे हम अपना हाथ क्‍यों कलकझ्लित करें ? 


शेक्सापियरके विधोगान्त नाटक पढ़नका दृष्परिणास 


शेक्सपियर ही इस देशमें सुप्रसिद्ध ओर सवं- 
साधारणके सुपरिचित हैं, इसीसे में उनका ही दृष्टान्त 
देकर यह प्रस्ताव लिखता हूँ । शेक्सीपयरके वियोगान्त 
नाटकोंको जितने छोगोंने पढ़ा है, उतने छोगोंने ओर अँग्रजी 
नाटक नहीं पढ़े हैं । यही नहीं, हमार कालेजोंमे भी 
विद्यार्थी तक शेक्सापियर पढ़ते हैं । युवास्थासे ही हमारी 
रुचि कलाषेत होती जाती हें । इसीसे काइ कोई विद्यार्थी जब 
परीक्षामें फेल हो जाते हैं तब उनकी आत्महत्याकी बात आज- 
कल सुन पड़ती है। आत्मदत्यास उन्हें घृणा नहीं होती । 
- आत्महत्या करनेमें उन्हें ध्मंभय नहीं होता | क्योंकि जिस 
साहित्यकी वे शिक्षा पाते हैं उसमें आत्महत्या महापापके 
रूपमें चित्रित ही नहीं की गई है । आत्महत्याका पाप आदश 
संस्कृत साहित्यके अतिरिक्त सम्भवत: आर किसी साहित्यमें 
नहीं है । इस विषयमें अन्यान्य समालोचकोंकी जैसी राय हो, 
पर हम यही कहेंगे कि ऐसे साहित्यसे रुचि अवश्य दूषित 
होती है । 
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हमारी यह कुरुचि इतनी बढ़ गई है कि अब हम अँग्रेजी 
साहित्यकी किसी प्रकारकी निनदा सुनद्दी नहीं सकते। जो 
वस्तुतः निन्दनीय द्दे उसकी निन्‍्दा भी हमें असह्य हो जाती 
है | हम उस साहित्यके इतने पक्षपाती हो गये हैं कि उसकी 
निन्दा सुनने पर संस्कृत साहित्यमें भी वेसही दोष ढूँढ़ ढूँढ़- 
कर बाहर करनेका प्रयास करने छगते हैँ । किन्तु यह स्मरण 
रहना चाहिए कि एकके दोष ओर पापसे दूसरेके दोष ओर 
पाप समर्थित नहीं किय जा सकते । हलधरका दाष दिखानसे 
जलधरका दोष कभी छिप नहीं सकता | पर यह दुःखकी बात 
अवदय है कि संस्कृत साहित्यके दोषसे अग्रजी साहित्यके 
दोष छिपाकर हम अपनेकों कृरताथ समझते हैं। मर्चेट आफ 
बेनिस नाटकमम छुरी पर शान चढ़ानेकी बात कहने पर एक 
आदमी पूछ बेठा कि तुम्हारे काव्यमें साताकी आग्निपरीक्षा 
क्या है ?! इसका उत्तर यह है कि अग्निपराक्षा परीक्षामात्र हे। 
उसमें सीता जरूकर राख नहीं हो गई । यदि किसी संस्कृत 
नाटकमें आगसे नायक नायिकाको भस्म कर दिया गया होता 
तो अग्निपरीक्षासे भयका सथ्चार होता और मर्चट आफ 
वेनिसकी घटनासे मेल खाता | ।फैन्तु जब ऑऔग्निदाहका 
व्यापार ही कहीं नहीं देख पड़ता तब अप्मि-परीक्षा ओर छुरी- 
की धार तेज करना, दोनों बराबर नहीं हो सकते। जतुगृहदाह्‌ 
एक प्रहसन (7०7०८) मात्र है। राज्य ओर शान्ति-स्थापनके 
लिये खाण्डवदाह है| ये सब नाटकमें नहीं हैं। इनका स्थान 
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काव्यमें है । रामायणमें जितने अद्भुत व्यापार हैं, उनमें यह 
अग्रिपरीक्षा भी एक है । 
नाटकका पर्यवसान 

अँग्रजी साहित्यके ह॒त्याकाण्डोका समथन करनेके लिये 
बहुतसे छोग कहते हैं कि यह स्थाभाविक है । किन्तु नहीं 
माल्म कि वे सीताके स्वगोरोहणको अद्भुत और अस्वाभा- 
विक केसे कहते हैं। वियोगान्त नाटकोंका घोर हृत्याकाण्ड 
आँखोंके सामने देखकर चुप रह जाना कहॉतक स्वाभाविक 
है, यह हम नहीं कह सकते। पापमात्र ही मनुष्योंका स्वाभा- 
बिक व्यापार है। किन्तु यह हृत्याकाण्ड पापका चूड़ान्त 
व्यापार है। हत्याके समान नीच और घृणित पाप क्या ओर भी 
हो सकता है ? ऐसे स्वाभाविक व्यापारकों नाटकमें छानेकी 
कविको आवश्यकता ही क्या पड़ी ? यह नाटकक्ा एक कोशल 
मात्र है। जब सीताने स्वगारोहण या पाताल-प्रवेश किया, 
राम सयूमें समा गये, युधिष्िर, अजुन, भीम आदि हिसमा- 
लयमें अदृश्य हो गये, तब सबने यह जान लिया कि कविने 
इसी कोशलसे इन्हें अपने काव्यस वियुक्त किया । हत्या द्वारा 
अपसारण करनेसे इस प्रकारका अपसारण सागुना श्रेष्ठ है । 
क्या खून करके दी किसीकों अछग करना नाटकका कोशल है? 
उसके अतिरिक्त क्या ओर कोई कोशछ है द्वी नहीं १ तद्गूप 
पाताल-प्रवेश और स्वगोरोहण आंदि भी कोशर विशेषके 
अतिरिक्त और कुछ नहीं हैं । इसका मम सब छोग समझते 
हैं । इससे ग्रन्थ 'मधुरेण समापयेत्‌ः का ठीक उदाहरण हों 
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जाता हैं । किन्तु हत्याकाण्डके द्वारा प्रन्थ-समापन एक 
चीभत्स काण्डमें परिणत हो जाता है| इस प्रकारका पर्यवसान 
अत्यन्त निन्दनीय है । 

कोई कोई यह भी कह सकते हैं. कि दृत्याकाण्ड नाट- 
कीय कोशलमें सवेत्र नहीं आ सकता, किसी किसी स्थानमें 
उसका होना आवश्यक है । डेस्डिमोनाकी हत्या इसी प्रकार 
अवश्यंभावी व्यापार है, वह उथेलोकी कथाके अन्तगत 
है, उसके न होनेसे उथेलोके चरित्रकी परिषुष्टि हो ही नहीं 
सकती, उथेछोका यह परिणाम घटना-क्रमसे आ पड़ा है। 
हम यह बात मानते हैं । किन्तु हम यह कहते हैं. कि ऐसे 
स्थानमें विषय-निवांचनका ही दोष हूँ । जो प्रतिभा घटना- 
चक्रको परिवर्तित नहीं कर सकती वह प्रतिभा त्रुटिपृण है। 
शैक्सापय रकी प्रतिभामें त्रुटि नहीं बतरछाइ जा सकती । यह 
शेक्सपियरकी रुचिका ही दोष है । ऐसी रुचिको हत्या व्या- 
पारमें ही आनन्द मिलता है । उसी रुचिका यह फल है कि 
एक कृष्णकायकों इस प्रकार निदेय ओर पामरके रूपमें 
चित्रित करनेमें परमानन्द मिला है । केवछू शेक्सपियरकी ही 
ऐसी रुचि नहीं थी । उस समय ऐसी रुचि प्रायः सभीकी 
थी । आज भी ऐसी राधिका परिचय यत्नतन्न मिल जाता है। 
इसमें सन्देह नहीं कि ऐसी रुचिके विरोधी छोग भी हैं। पर 
उनका होना न होनेके बराबर है । 

हमारे वेणीसंहारके विषय-निवांचनमें इस प्रकारका दोष 
देखा जाता है। जिस आख्याथेकाके परिणाममें दुःशासनका 
रक्तपान किया जाय और रक्तसे ही द्रौपदीकी वेणी बाँषी 
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जाय, ऐसी कद्दानीका अवल्म्बन विषय-निवोचनका दोष नहीं 
कहा जायगा तो क्या कहा जायगा ? 


पारसी कम्पनियों और थियेटर हाल 


पारसी कम्पनियोंकी बदोलत शेक्सपियरके वियोगान्त 
नाटकोंका बहुत प्रचार हो गया है । भिन्न भिन्न नामेसि उनके 
खेल खूब ही खेले जाते हैं ओर सवसाधारण उन्हें बड़े चावसे 
देखते हैं ।शेक्सपियरके नाटकोंको नाटक ओर आधदख्यायिकाके 
रूपमें पढ़कर बेसी कुरुाचे लोगोंमें नहीं फेलती जैसी कि 
थियेटर हालमें उनके खठ देखकर | हमारे कुछ हिन्दी उपन्यास - 
लेखक भी इस ओर कदम बढ़ाये हुए हैं ओर उनके उपन्यासों - 
मं भी विषपान आदिसे आत्महत्याका निर्देश किया गया है । 
कुशल है कि इस प्रकारके वियोगान्त नाटक हिन्दीमें अभी अनू- 
दित होकर ही आये हैँ। हमोर समाजपर वियोगान्त नाटकोंका 
प्रभाव पड़ रहा है। आत्महत्याकों घोर पाप समझना भूला 
जाता है--धमेभी रुता नष्ट होती जाती है। घोर पापका भाव ख्त्रियों- 
के मन और कल्पनासे मिटता जाता है। भारतीय छलनाएँ 
थियेटर देख देखकर अनेक दोषोंका आकर बनती जाती हैं । 
पहले जो दोष दूसरी भाषामें था वह अपनी भाषामें आया 
और कम्पनियोंकी बदोलत थियेटर हालमें आया। अब वह घर 
घरमें पेठ रहा है । 
महामारत ओर रामायणके पाठका फल 

अंग्रेजी पढ़नेवालोंमें बहुतसे छोग यह भी कह उठेंगे 
कि क्या तुम्हारे संस्कृत साहित्यमें खून-खराबी नहीं है ? हम 
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कहते हैं कि है--बहुत है। महाभारतमें बहुत ह॒त्याकाण्ड है । 
पाण्डवोके शिविरमें पाँचो। बारछकोंकी हत्या नहीं तो क्‍या है ? 
आतिथ्य धमेरक्षाके लिये शिविकी पुत्रवलि क्‍या है ? 
पर ऐसे ऐसे व्यापार हमारे संस्कृत दृश्यकाव्योंमें नहीं हैं । 
यह सब श्रव्य काव्यमें हैं । दृश्यकाठ्यके साथ श्रठ्य काव्यका 
क्या भेद है, यह हम पहलेही लिख चुके हैं। उस विचारसे 
यह दोष, दोष कहा ही नहीं जा सकता | 

महाभारत और रामायणके पाठका फल अत्यन्त शुभ 
है । वसस्‍्तुत: हिन्दू समाजमें आज भी धमंका जो बल और 
प्रभाव देखा जाता हैं वह रामायण ओर महाभारत पढ़नेका 
ही फल हे । जो धमंतेज ओर धमेबल इन दोनों महाकाव्योंके 
प्राण हैं बेही आज समाजको सजीव बनाये हुए हैं। जब हम 
दानवीरकी पुत्रवलि देखते ह तब हमारा धमभाव इतना 
उच्च हो जाता है कि ओर सब कुछ नीचे चला जाता है। 
हम शिविका धम ओर दानवीरता देखकर अपने आपको 
एक दम भूल जाते हैं। जिस दानधमके छिये वे सब कुछ 
छोड़ सकते हैं उसके सामने पुत्रवलि क्‍या है? उस बढलिसे 
त्यागका गोरव ओर दानवीरताका धमभाव परिपूर्ण हो जाता 
है । हम भी कुछ देरके लिये धर्मंकी उद्यतामें उठ जाते हैं ओर 
शिविके समानही धममे मुग्ध हो जाते हैं। उस समय पुत्र- 
बालि तुच्छ जान पड़ता है। केवल ऋषि-चौरित्रमें ही आये- 
धर्म नहीं था, क्षात्रवीरमें भी वह वतसान था। व्यासंने पुरा- 
णोंमें इस बातको अह्लित कर रकखा है। जिस समय कोर- 
बोंके साथ कण रणमदसे मत्त हो गये थे उस समय मी 
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दानवीरके धमेपाछनमें कुण्ठित न होकर उन्होंने अपने 
अमोघ कवच और कुण्डल देते हुए इन्द्रकी प्राथना पूर्ण की 
थी । इस आख्यानके पढ़नेका फछ है धार्मिक उत्तेजना और 
धार्मिक बलसे बलवान होना । इससे प्रकृति दषित नहीं होती 
बल्कि और उन्नत हो जाती है। धमके लिये, दानवी रताके लिये 
हिन्दू सब॑स्वत्याग करनेकी शिक्षा ग्रहण करते हैँ । 

ओर पाँचों बालकोंकी हत्याकी बात अछग है। वह 
दुर्योधनके आसुरिक पापपक्षका एक व्यापार है | व्यासने उस 
घटनाको धोर तामस व्यापार सिद्ध किया है। कितने भक्त 
कवियोंने इस घटनामें साधारण परिवर्तन करके उसे पापशुन्य 
कर शिक्षाप्रद बनानेकी चेष्टा की है । पाण्डव-विद्वेषी दुर्योधन- 
की भी इस घटनासे घोर पश्चात्ताप हुआ था। युद्धकाण्डमें 
केसे केसे बखेड़े हो जाते हैं, केसी भ्रान्ति हो जाती है, 
और उस युद्ध तथा ग्रहविवादसे कैसे भीषण परिणाम और 
कुफल होते हैं, यही दिखलानेके लिये इस घटनाका उल्लेख 
किया गया है । जो छोग महाभारतको इतिहास समझते हैं 
उनके लिये इस घटनामें कोई दोष नहीं है। जो लोग महा- 
भारतको काव्यकी दृष्टिसे देखेंगे वे जानेंगे कि युद्धकाण्ड कैसा 
भयानक व्यापार है । ज्ञातिविरोधका कैसा भयद्भुर परिणाम 
होता है ! जिस काव्यमें ऐसी घटनाका उल्लेख रहता है वह 
पुराण है । सर्वेसाधारणकी धर्माननति तथा हिन्दू समाजकों 
धमंबलसे वलवान्‌ करनेके लियेही पुराणोंकी सृष्टि है। 
इससे इस बातका अनुभवद्दी नहीं होता कि पुराणकी सदुदृश्य 
सिद्धिके भीतर कहाँ ऐसा हृत्याकाण्ड छिपा हुआ है ? वियो'" 
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गान्त नाटकोंमें युद्ध प्रधान घटना हो जाती है और पुराणके 

प्रकाण्ड व्यापारमें वह छिप जाता है । केवल पुराणपाठका फल 
ही हृदयमें अनुभूत होता है। यही फल सदाके लिये जीवन- 
को नियमित और शासित करता है । 


६२ साहित्य-मीमांसा । 


साहित्यमे प्रेम । 
*७(७ऋर?०2,/०० 
देवत्व । 


'सीताका प्रेम 


यदि साहित्यमें प्रेम देखना चाहते हों तो एक बार सीता- 
की ओर दृष्टि डालिये। राजर्षि जनकके शान्तिमय संसारमें 
सीता छालछित, पालित और शिक्षित हुई थी | प्रेममय रामके 
साथ सीताका विवाह हुआ। इसीसे सीता प्रेमकी मोहिनी 
मूति बन गई । जिस सीताकों महाराज रामकी महारानी 
बननेकी आशा थी वहीं सीता रामको वनवास होनेके कारण 
उनकी अनुगामिनी होनेके लिये उठ खड़ी हुई। राम सीताको 
बन ले जानमें सहमत नहीं थे; तथापि सीता प्रेमसे अधीर 
होकर रामके साथ जंगलमें जानेके लिये पहले उठकर खड़ी 
हो गई । रामने सीताकों वनमें रहनेका जो कष्ट ओर भय 
दि्खिलाया था वह सब व्यथ हो गया । सीता निर्भेय होकर 
पतिके पीछे चल पड़ी। रामके ही मुखको देखकर बनके कष्टोंको 
'उसने कष्ट नहीं समझा---त्रह किसी भयसे भीत नहीं हुई । 
बल्कि रामको ऋषियोंक्े आश्रम देखनेस जितना आनन्द 
होता था उतना ही आनन्द सीताकों भी होता था । पतिकों 
जिसमें सुख हे, पत्नीकों भी उसीमें सुख है । आये नारी पतिकी 
छाया है। जैसे राम आश्रमोंका कष्ट दूरकर बनमें शान्ति 


सादित्यमे प्रेम । ६३ 
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स्थापित करते थे बैसे ही उनके आश्रित रहनेवाढी प्रेमलता 
सीता भी वहां प्रेमपुष्प विकीण करती थी । प्रेमाछाप और 
प्रेम-वयवहारसे सीताने मुनिपत्रियों और मुनिकन्याओंको 
प्रेम-बन्धनमें बॉँध लिया था। वनवासके समय रामके सम्मुख 
शान्ति पहुंचती तो सीताके सम्मुख प्रेम खड़ा रहता | सीता 
सवेत्र प्रेमकी दूतीसी देख पड़ती । सीताका श्रेम विश्वव्यापी 
था। वह रामके प्रेमकी वेसी ही प्रतिमा थी जैसी कृष्णके 
भ्रेमकी प्रतिमा राधा। अशोक बनमें घोर राक्षसियाँ भी सीताको 
प्रेमवश हाथ जोड़कर खड़ी हो गइ थीं । प्रेमसे शत्रु भी मित्र 
हो गया। सीताके विश्वव्यापी श्रेमका स्वरूप यदि यथेष्ट रूपसे 
देखना चाहते हाँ तो गोदह्यवरी तटकी पश्चवटीमें चलिये। 
उस नदीके तटपर रामकी पणकुटीमें सीताने नन्दनकानन- 
का दृश्य उपस्थित कर दिया था। वहां इतर जीव भी उससे 
प्रेम करते थे। बनकी हाराोणियां सीताके ही हाथस कुशांकुर 
खाती थीं। मोर सीताके सम्मुख पूँछ फेलाकर नाचते थे। 
कपोत कपाती विश्वस्त हो प्रेमाछठाप करती थीं । बनमृग 
हिंसाद्वेघ छोड़कर सीताके कुसुमकाननमें सुखस्वच्छन्दतासे 
घूमते थे। प्रेमके काननमें शान्तिका कुसुम कुसामित होता था। 
स्रीताका प्रेम अपार था। जान पड़ता था, जैसे गोदावरी भी 
सीताके प्रेमका परिचय देती हुई धारे धीरे मधुर स्वरसे 
अमृतकीसी धारा बहाती जाती हो । काननकुसतुम सीताके 
किये झड़ पड़ते थे। सीता उन्हें लेकर अपने पति और वन- 
देवियोंकी पूजा करती थी। रामकों अधिक सुख अयोध्याके 
'राजसिंहासन पर बैठनेमें था या इस कुसम-काननमें था, इस- 
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का अनुमान करना बड़ा कठिन था। सीताने उस कुसुम- 
काननमें स्वगेसुख उत्पन्न कर दिया था | सीताकी पंचवटी 
प्रेमका एक राज्य थी | माल्म होता है |कि कठिन कष्ट उठाने- 
के लियेही सीताने पहले इतना सुख भोग लिया था । 

कविकुलगुरु वाल्मीकिने प्रेमका यह अपूर्व चित्न खींचा है । 
'कालिदासकी कण्वाश्रमवासिनी शकुन्तछा इसी सीताकी छाया 
जान पड़ती है। मिल्टनके पेरेडाइजके आदम और इंव (होवा) 
का प्रेममय चित्र क्या कभी वाल्मीकिके प्रेमचित्रकी तुलना 
कर सकता है ? आदम ओर इव तत्काल उत्पन्न करके 
पैरेडाइजके सुन्दर बनमें छा रकखे गये थे। वे संसारके 
सुख-दुःख, हिंसा-देष आदि कुछ भी नहीं जानते थे | इससे 
उनका प्रेम प्रेमही नहीं कहा जा सकता, उनका सुख सुखही 
नहीं हो सकता । जिनको कुछ ज्ञान नहीं है, उनकी अज्ञानतामें 
प्रेम रसका उद्घाधही नहीं हो सकता । इसीसे उनके प्रेम और 
राम-सीताके प्रेममें आकाश पातालका अन्तर है। सीताने 
दुःखमय काननको प्रेममय बनाकर सुखमय कर दिया था; 
ओर इब सुखमय काननके अयोग्य होनेके कारण उससे निकाल 
दी गई थी | एकने पापमय संसारको पुण्यमय बना दिया था 
ओर दूसरेने पुण्यमय संसारमें पापकण्टक बोकर उसे हिंसा- 
इंषसे भर दिया था। 


राधिकाका प्रेप्त 


आयॉके भक्तिशास्त्रमें एक और भी आदुश्ञे प्रेम है। उसमें 
मनुष्यके चित्रमें सात्विक प्रेम प्रकट किया गया है। राधा 
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उस प्रेमकी प्रातिमा है-गोपियाँ उस प्रेमकी सहचरी हैं। 
राधिका मधुर गोपी-प्रेमका प्रकृष्ट निदशन है। पतिपत्नीका 
प्रेम जहाँ तक उन्नत हो सकता है उस उन्नतावस्थाका राधिकाका 
प्रेम पहुँचकर कृष्णभक्तिसे परिपूर्ण हो गया था । इसींस इस 
भक्तिका नाम प्रेमभक्ति है। दाम्पत्य प्रेमकी परिपुणता भग- 
वानको समपण करना ही इसका उद्देश्य है क्‍योंकि भगवान ही 
प्राणवल्लभ हैं। राधिका और गोपियोंके अतिरिक्त और कोई 
नहीं कह सकता कि भगवान हमारे प्राणबल्लभ हैं। सत्य- 
भामाने ऐसा कहा था; पर राधिका-प्रेमी कृष्णन उनका यह 
दृपे चूण कर दिया था। सत्यभामाका प्रेम दरर्पित भक्तिका 
रूप था। वह राधिकाकी आत्मसमपणकारिणी प्रेमभक्तिकी 
तुलना नहीं कर सकता। रुक्मिणीकी उस भक्तिमें दाम्पत्य 
प्रेमकी मघुरता मिल गई थी जिससे वह प्रेम पुणताको प्राप्त 
हो चुका था। राधिका ,उसी प्रेमभक्तिमें उल्लासिनी कृष्ण- 
लछीलामयी, अभिमानिनी, विहारिणी ओर विलासिनी हो गई 
थी । उसके लिये कृष्णका प्रेमही ससार था-- वही उसका 
सर्वेस्व था । कृष्ण ही राधाके धन, सुख ओर चिन्ता थे । 
वह दव्यामके प्रेमसे ही मुग्ध थी । द्यामक सहवासकी 
अभिवलाषेणी राधिकाने सब कुछ छोड़ दिया था । कोन 
राधाको कृष्ण-बिरहिणी कह सकता है ! वह उन्हींके ध्यानमें 
सदा ममग्न थी-सदा सवेत्र उन्हींको देखती थी। जो प्रेम एक 
पलके लिये भी कृष्णस विमुख नहीं होता उस प्रमका साधन ही 
क्रष्ण-बिरह है | विरदसे दी प्रेमकी परिपुष्टि होती है। कृष्ण- 
रूपमय वृन्दावनमें कृषणकथासत पानकर राधिका मुग्ध हुई थी। 
। 
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विरहमें राधिकाकी तनन्‍्मयता परिपूर्ण हुई थी। राधिकाने 
प्रकट कर दिया था कि कृष्णविरह असम्भव है । राधाहृष्ण 
सदा संसारमें कदम्बमूलमें विराजित रहेंगे । राधा कभी 
कृष्णसे अछग द्वोनवाली नहीं है । 
सीताके प्रेमकी ऐकान्तिकता 

सीताका विरद्द दूसरे ढठंगका है । सीताका विरह सुखके 
वुन्दावनभ नहीं है । किन्तु उस कारागारमें भी सीताने 
अद्योक बनको राममय कर दिया था । इसीसे सीता 
उसी राममय स्मरणसे जीवित थी। राक्षस-कुलके भयसे 
सीता और भी एकान्त मनसे रामको स्मरण करती 
थी । भयने उसकी भक्ति और पतिप्रेमको और भी 
परिपुष्ट कर दिया था । वहू दिनरात रामकी श्याम 
मूर्तिका ध्यान किया करती थी । सीताकी पतिपरायणता 
पराकाष्टाकों पहुंच चुकी थी । वह निरन्तर सरमाके साथ 
मधुर वचनास रामकी बाते किया करती थी। अ्निपरीक्षाके 
समय उस प्रेमप्रमाढ्ताकी परीक्षा हुईं थी । रामके अमाझुसे 
विछग होकर सीता इसी आशासे अशोक बनमें जीवित थी 
कि रामके पुनार्मेहडनस फिर भी उस प्रेमाहुको पाऊँगी। 
उसके जीनेका कारण यही एक प्रमाशा थी, किन्तु लक्ष्मणने 
जब् जाकर उसे जंगलमें छोड़ दिया तब उसे कोन आशा थी 
इतन पर भी सीता आय पुत्र रामचन्द्रकी मकुलाकांक्षिणी बनी 
हुई थी | जैसे कोइ छता अपने आभ्य स्थानस उखाड़कर फेंक 
दी जाय वैसे ही सीता रामाभयसे अछग कर दी गई थी। 
यद्यपि तापसाश्रम अशोक बनके समान नहीं हैं तथापि यह उससे 
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भी भयद्ूर है; क्योंकि इसमें आशा बिलकुछ नहीं है । तापस- 
वनमें सीताझे निराश प्रेमका चित्र है। रामने स्वयं सीताका 
त्याग किया था। किन्तु यह त्याग प्रेमतद्याग नहीं है । यह प्रजारखनन 
कतंव्यका बलि कहा जा सकता है। इस विसजनसे सीता 
रामके उद्दीप्र प्रमका ओर भी आधार बन गई थी | सीताको 
उस प्रेमका अभिमान नहीं था तथापि वह रामप्रेम के कारण स भी- 
के लिये आदरणीय हो गईं थी। वह रामके प्रेमम ही दिनरात 
मुख मछीन किय आँसू बहाया करती थी। वह अपनी सनन्‍्तान- 
की ओर देखकर रामके रूपका स्मरण करती थी ओर उसी 
रूपकी पूजा करती थी। सन्‍्तानके दी मुखमें राजीवछाचन 
रामचन्द्रका मुख देखती थी ओर झरझर आँसू बद्दाकर उस 
निजेन निवासको डुबाया करता थी। सीता केवल राम- 
प्रेमस जीवित होकर उस आशभ्रममें रहती थी। आश्रमवासके 
समय सीताका प्रेम कितना प्रगाढ़ हो गया था, यह पाताल भ्रवेशर्के 
समय स्पष्ट प्रतीत हुआ था । रामके मुखसे फिर भी पराक्षाकी 
बात सुनकर सीताकी छाती फट गईं। पिताके समान वाल्मी के, 
अन्यान्य गुरुजन, देवता, पुत्र ओर सभाके उपास्थित सभ्योंके 
सामने इस प्रकार ममाहत होकर वह ठददर न सकी । प्रथ्वी 
फटी और टक लगाकर रामका मुख देखती हुई प्रेम-प्रतिमा 
सती सीता उसी प्रथ्वोीरूपी माताक अकरम जाकर अदृश्य हो 
गई । स्तीके प्रेमकी पचित्र प्रातिमा विसर्जित हो गई । 
सतीत्य गोरव 
सतीका पतिप्रेम कितना अलौकिक दो सकता है, यह 
सीताके रष्टान्तसे प्रतीत होता है । प्रेममयी सीता कविकौ 
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अपूब रृष्टि है । सीता सतीत्व ओर पतिपरायणताका चुड़ान्त 
निदशन है। आये साहिदने इसी सतीत्व और पातित्रत्य 
धमके गौरबकी अत्यधिक प्रशेसा की है । इसीसे ये दोनों आये 
नारीके प्रधान बल हैं। सतीके नामसे ही शरीर रोमांचित हो 
जाता है । सती एक मन ओर एक ध्यानसे केवछ अपने पतिकों 
ही जानती है | पतिनिन्दा सुनकर भवानीने शरीरकी आहुति दे 
दी थी । सतीने पातिका अज्भस्पश किया थां, इसीसे यमराजको 
भी आगे बढ़नेका साहस नहीं हुआ। सतीने गछित कलेवर 
पतिकों तप्त काभ्वनके समान सुन्दर बना दिया था। साविद्रीने 
यमलोकसे भी अपन पतिकों छोटा लिया था। जब तक आय- 
ललनाएँ सतीत्व गौरवसे पारिपूर्ण रहेंगी तब तक वे एक महा- 
शक्तिके समान विराजती रहेंगी। सती ही यथाथ पतिद्रता 
कही जा सकती है । सती स्वयं जैसे देवीके समान है वैसे 
अपने पतिको भी देवतुल्य समझती है | देवतुल्य समझकर ही 
वह अपने पतिकी सेवा देवताकी भाँति करती है। आये 
शाखने आयदेशको सतीत्व गोरवसे पूण कर रक्खा है । सतीके 
रहनेसे ही आज भी आयधधाम पवित्र हो रहा है । इसी 
गौरवसे हमारी सन्‍्तानें बाल्यावस्थास ही परिपूण होता हैं । 
इसीसे गान्धारीने जब अपने पतिके अन्धे होनेका समाचार 
सना तब अपने नेत्र सदाके लिये कपड़ेसे ढॉक लिये। साध्वी 
सावित्रीने विवाह होनेके बाद ही मत पतिको गोदमें उठा 
लिया और अन्‍्तमें पुनर्जीवित कराया | आयबाछा तरुण अव- 
स्थार्मं भी पति वियोगसे हाहमकार कर उठती हैं । इस गौरवपूर्ण 
भारतमें सीता सबकी समाद्रणीय और पूजनीय हो गई है । 
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केवल सीता द्वी क्‍यों, सभी सतियाँ सीताके ही समान पूजनीया 
हैं। सती भवानी, पावेती, साविन्नी, अरुन्धती, गान्धारी, 
दमयन्ती प्रश्नति सभी सतियोने भारतका मुख उज्ज्वल किया 
है | उनके नाम छेनेस मनमें पवित्रता उत्पन्न हो आती है । 
हमने उनमेंसे केवछ एकका ही दृष्टान्त दिया है । 


जिस सतीत्व ओर पातिब्रद्य धमेका गौरव हमारे पौरा- 
णिक काव्यों, नाटकों ओर उपन्यासोंमें बतछाया गया है, जिस 
गोरवसे पारिपूण होकर भारतीय छलनाएँ घचैये, क्षमा, अध्य- 
वसाय, कायचतुरता, बुद्धिमानी ओर श्रमसहिष्णुता आदि 
गुणोंके कारण रमणीरत्न समझी जाती हैं और जिससे वे 
पवित्र होकर देवियाँ कहलाती हैं उस सतीत्व और पातित्रत्य 
घमंका गौरव भारतमें अनेक उपायोंसे रक्षित किया जाता है। 
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( १ ) कथा और गान । यद्यपि हमारे देशोंमें कथा 
कहनेकी परिपाटी लोगोंकी अश्रद्धा होनेके कारण उठती जाती 
है तथापि अब भी कितने ही एस पौराणिक और कथकड़ हैं 
जिनके मधुर वचनोंसे निकले हुए सुन्दर दृष्टान्तपूण व्याख्यानों 
ओर कथाओंसे अब भी ये दोनों धम स्त्रियोंके मनमें प्रवेश 
कर बद्धमूल द्वो रहे हें। रामायण और महद्दाभारतके संगीतसे 
भी यह काये सम्पन्न हो रहा है। इन दोनों महाकाव्यों ओर 
पुराणोंसे आज भी पतिभक्तिकी पतितपावनी गड्जाकी निर्मल 
धारा बह रही है । गायक ओर कथकड़ अनेक अलंकारोंसे 
भूषित कर अपनी वाक्चातुरी ओर बुद्धिमानीस इन दोनों 
धर्मांके गौरव बढ़ा रहे हैं । 


३० साहित्य-मीमांसा । 


(२ ) कथा कहानी । हमारे घरमें वृद्ध स्त्रियों और 
पुरुष रामायण, महाभारत आदिकी कहानियों जबानी कह- 
कर ओर जो पढ़ना छिखना जानते हैं वे उन्हें सुनाकर घर 
घर पातित्रत्य धमंके गोरवका खूब प्रचार कर रहे हैं । 


(३ ) ब्रतानुछ्ठान | केवछ कहानियाँ सुनाकर ही 
कन्याओंका मन गौरवपूण नहीं किया जाता था, बल्कि 
अनुष्लानमें भी उन्हें दीक्षित करनके लिये ऋषियोंने अनेक 
ब्रतोंका निमाण किया। सत्यभामा ओर सावित्री आदि सतियोंने 
किस प्रकार व्रतानुष्ठान करके स्वामि-पूजाकी प्रतिष्ठा की थी, 
आज भी उनकी वे कथाएँ बड़ी बूढ़ी स्त्रियां कहा करती है । 
केवल कथा ही तक नहीं कहती, उन ब्रतोंका स्वयं अनुष्तान 
करती हैं. और बहूबेटियोंको भी उनमें प्रवृत्त करती हैं। प्रत्येक 
अनुष्ठान, त्रत ओर पूजाके अन्तमें जो कथाएँ सुनाई जाती 
हैं उनमें भी इन धर्मोके गोरवका गान भरा रहता है । 

(४ ) दृष्टान्त । हमारे घरमें बड़ी बूढ़ी समझदार 
स्त्रियाँ अपने अपने आचरणसे इन दोनों धर्माका यथासाध्य 
पालन करके कनन्‍्याओं और बहुओंको उन धर्मोका गौरव 
दिखलाती हैं | हमारी बहू बटियोंके सामने जो काये किये 
जाते हैं उन्हें देखकर वे सब सीखती हैँ ओर उन धार्मोंकी 
ओर उनकी आप ही आप प्रवृत्ति हो जाती है | यह 
शिक्षा किसीको प्रयत्न करनेस नहीं दी जा सकती, दृष्टान्त 
ही इसके लिये प्रधान आचाय है । 

इन्हीं उपायोंसे हमारे घरमें स्रीशिक्षा होती थी। इस 


साहित्यमे प्रेम । ७१ 
प्रकारकी स्वत्रीशिक्षा यथाथे स्थ्रीशिक्षा है। इसी शिक्षाके 


प्रभावसे हमारी आये ललनाएँ अनेक गुणोंसे भूषित हाती थीं; 
और जद्दों विछायती शिक्षाकी प्रणाली नहीं प्रचलित हुई है, 
वहाँ आज भी उक्त शिक्षाकी प्रणालीका फल देख पड़ता है । 
यह शिक्षा उस भक्तिपूण पौराणिक साहित्यके पाठसे होती है 
जिसमें सतीत्व और पालिप्नत्य धमंका गोरब उज्ज्वल रूपसे 
वर्णित किया गया है। यह शिक्षा विछायती रुचिपूण उपन्यासों- 
के पढ़नेसे नहीं हो सकती। इस शिक्षार्म ग्रन्थका उतना 
प्रभाव नहीं पड़ सकता जितना कि कथा-कहानी, आचार, 
अनुष्ठान ओर दृष्टान्तका पड़ता है। इन बातोंसे पातित्रत्यका 
संस्कार दृढ़ रूपसे हमारी तरुण और तरलमति कुछकामिनियों- 
के हृदयमें बद्धमूल हो जाता है। ये ही कुलाज्ञनाएँ उस 
गौरवसे पूण होकर अपने आचरण और दृष्टान्तसे इन दोनों 
धर्मोंकों सजीव बनाये हुइ हैं । 

प्राच्य ओर पाश्वात्य सती 


किन्तु इस प्रकारकी शिक्षा-प्रणाढीमें बहुतसे उलट फेर 
हो गये हैं | ऐसी सुन्दर प्रणाीके बदले अब विलछायती शिक्षा- 
परिपाटी चल पड़ी हैं। विलायती साहित्यमें हमार सतीत्व 
ओर पातित्रत्य धमकी बातें रहना तो अछग रहे, बल्कि उसमें 
उनके विपरीत ही बातें देख पड़ती हैं। और ऐसा द्वोना दी 
चाहिए; क्योंकि भारतीय छलनाओंके सतीत्व ओर पातित्रत्य- 
के ढंग दूसरे ही हैं। एकमात्र पतिप्रेमसे पूणे होकर उसीमें 
एकनिष्ठ धोकर रहना ही भारत-रूछनाका सतीत्व है । किन्तु 





७२ साहित्य-मीमांसा । 





पाश्चात्य समाजमें ऐसा सतीत्व नहीं है। उस समाजके सतीत्व- 
का रंग रूप इस प्रकार है:--- 

(१) उस समाजमें स्त्रियों अनेक बार पति बना सकती हैं। 
एक पतिको छोड़कर दूसरा पति बनानेकी रीति होनेके कारण, 
हिन्दू समाजमें एकनिष्ठताका जैसा गौरव है वैसा पाश्चात्य 
सतीत्वमें नहीं है । 

(२) यूरोपीय समाजमें स्त्रियों स्वेच्छानुसार पति चुनती 
हैं । वे एककों छोड़कर दूसरेको भी पति बनाती हैं । इससे 
यूरोपमें रमणियोंकी इच्छा द्वी प्रबछ है। वे स्वेच्छानुसार 
काय भी करती हैं। उनकी स्वेच्छाचारिता और स्वतन्त्रता 
अत्यन्त अधिक है । इन दोनोंसे हिन्दू स्त्रियोंके पातिब्रत्य ओर 
सतीत्वका कोइ साम्य नहीं है। वे दोनों परस्पर विरोधी हैं। 
साहित्यमें पातित्रत्प 


भारतीय समाजने मनुष्योचित व्यवहार संस्थापित करके 
सतीत्वका इससे कुछ भिन्न ही आदर्श दिखछाया है। वही 
आदशभूत साहित्य-गौरव भारतीय साहित्यमें भरा हुआ है । 
युरोपीय समाजका सतीत्व आये सतीत्वसे भिन्न है। उसमें 
कोई ऐसी विशेषता न होनेके कारण उसका वणन यूरोपीय 
साहित्यमें नहीं है। उसमें सामाजिक आचार-व्यवह्ारका द्वी 
वर्णन है। ऐसे ही आचार व्यवह्ारसे परिपूर्ण होनके कारण 
यूरोपीय साहित्य पढ़नेसे जो फल ह्वोता हे उससे हमारे सतीत्व- 
का गौरव क्रमश: ध्वंस होता जा रद्या है । हम पहले ही कह 
आये हैं कि हमारे यहाँकी स्त्रीशिक्षा-प्रणाली भिन्न है | थोड़ी 


साहित्यमे प्रेम । ७३ 


७-#१प७रियिकाक नयी पिन पके “५ “+प 3» 





0४/४++++++४४/४४-४४४-४४-२४-०७८४७८६८४०५०००५०२०००५०००५.००५००००७०५७.०७.०५..........हतत. 


सा पढ़ छिखकर स्त्रियां पुराण आदि पढ़ने छगती थीं और 
उसी शिक्षा प्रणाठीका गोरब बढ़ाती हुई अपनेकों आदर्श बना 
लेती थीं। पढ़ने लछिखनेसे भी कोई द्वानि नहीं थी, क्योंकि 
प्रकरत शिक्षाप्रणाली वास्तवमें आचरण, व्यवहार, श्रवण और 
इृष्टान्त इन्हीं चारों बातों पर अवलम्बित थी। पातित्रत्यधर्म 
विशषतः सतीके समस्त आचारों पर ही निभर करता है। 
जिस यूरोपीय समाजमें भारतीय सतीत्वका अभाव है उस 
स्थानसमें भारतीय पातित्रत्य धर्मका भी अधिकतर अभाव 
होगा ही । क्योंकि पातित्रत्य धर्म आये सतियोंसे उत्पन्न हुआ 
है । इस पातित्रत्य धर्मके कारण जो भारतीय ललनाएँ समस्त 
गुणोंका आधार बन गइ हैं, यूरोपीय ललनाओंमें वे सब गुण 
बहुत थोड़ी मात्रामें देख जाते हूँ। इससे यूरोपीय साहित्य॑में जिस 
सत्रीका चित्र खींचा गया हे वह स्त्रीचरित्रका चित्र पातित्रत्य- 
का ज्वलन्त दृष्टान्त नहीं हो सकता। इसका फढ यह होता है 
कि उस साहित्यके पढ़नेस हमार पातित्रत्य धमंका गौरव कम हो 
जाता है । उस साहित्यका जितना अनुशीछन किया जायगा 
उतना ही हिन्दू नारियोंका गुण कम होता जायगा। वस्तुतं:हम 
इसका फल प्रत्यक्ष देख भी रहे हैं । 


प्राचीन सारतमें स्वेच्छाचारिताका निदशेन 


यूरोपीय समाजमें जैसा सतीत्व प्रचलित है बैसा ही 
सतीत्व सभ्यताकी आदिम अवस्थामें प्रचलित होना सम्भव 
है । इस बातका प्रमाण भी पाया जाता है कि प्राचीन भारतमें 
स्थान स्थानपर ऐसादह्दी व्यवहार प्रचलित था । दि्ग्विजयके 





! साहित्य-मीमाँसा । 
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समय सहदेव जब प्राचीन माहिष्मती पुरीस गये थे तब वहाँ- 
की स्त्रियों पुंश्चठी थीं और रवतन्त्र विहार करती फिरती थीं। 
पाण्डुराज कुत्तीसे कहते हैं:--- 

“पहले स्त्रियोंमें परदेकी चाल नहीं थी । वे इच्छानुसार 
घुमती-फिरती और विहार करती थीं। उन्हें किसीकी 
अधीनतामें कालध्येप नहीं करना पड़ता था| काम ओर द्वेषसे 
हीन तियेग यानिके जीव जिस धमके अनुसार काय करते हैं, 
वे भी उसी धमके अनुसार चढछते थे । उत्तर कुरुमं आज भी 
यही धम प्रचलित है ।” 

इसके बाद श्रतकतुका वृत्तान्त दिया गया है। पाण्डन 
भी कहा है कि स्त्रियोंकी स्वतन्त्रा ओर रवेच्छाचारिता 
तियंग योनिके जीवोंकी सी है। इसी व्यवहारका छोड़कर 
भारतने एक दिन उन्नति की थी ओर देवत्व प्राप्त किया था । 
क्या उसी देवत्वको छोड़कर हम फिर तियेगू योनिके व्यव- 
हारका ही अवलम्बन करेंगे ? 
गाये सतीकी पावित्रता 


यूरोपीय साहित्यमें मानव प्रकृतिकी स्वाभाविक स्वेच्छा- 
चारिताकी बड़ी प्रबछता है। आय साहित्यमें प्रेमने मानव 
प्रकातिका उच्च बनाकर पवित्र कर दिया है। महाश्रेताका प्रेम 
पवित्र द्ाकर देवाराधनमें पीरेणत द्वो गया है | महद्दाश्वता देवा- 
राधनाकी मूर्ति--प्रेमकी पवित्र प्रतिमा है ! अच्छोद सरोवरके 
तीरपर गहन काननके अन्दर देवमान्दिरमें महाश्वता दैवी है या 
मानवी ? देवपूजाके छठसे वह एक मन, एक प्राण होकर 


साहित्यमे प्रेम | | 
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किसकी पूजामें छगी हुई है ? पतिप्रेममें या पतिकी आरा- 
घनाम ? वाणभट्टकी महाश्वतामें जैसी पवित्रता है वैसीही पवि- 
शत्रता कालिदासकी उमाके चरित्रमें भी है। अप्सराके कुलमें 
शक॒न्तला भी वेसी ही पवित्र है। उसके पवित्र स्पशेसे मानव 
प्रकृति भी पवित्र हो गई है । 


आये सताका आत्मोत्सग 

सतीमे पतिका अनुराग इतना प्रबछ रहता है कि वह 
उससे पूर्ण हांकर अपना अस्तित्व भी भूल जाती है। प्रेममें 
आत्मविस्मृत होकर सती अपने पतिके साथ सब विषयोंमें 
लवलीन द्वो जाती है । पतिकी इच्छामें अपनी इच्छा ओर 
पातिके सुखमें अपना सुख समझती हुई सती दाम्पत्य प्रेमकी 
पराकाष्ठा दिखला देती है | आयाके घरमें पातिके साथ पत्नीका 
स्वाथ एक, सुख एक और स्वगे एक है । यदि इस प्रकार 
एकता न दो तो दम्पति एक केसे हो सकेंगे ? यूरोपमें स्वाथ- 
की विभिन्नता, रुचि विभिन्नता ओर पारछोकिक इृष्ट-साधनकी 
विभिन्नता होनेके कारण भारतीय दाम्पत्य प्रेममें जेसा आत्मा- 
त्सगं, जैसी एकनिषछ्ठता और जैसी एकाग्रता देखी जाती 
है, वेसी सब बातें पाश्वात्य दाम्पत्य-प्रेममें कहीं पाई 
जायेगी ? वहां पति-पत्नीमें विच्छेद हानेकी ही अधिक सम्भा- 
बना रहती हे । किन्तु भारतीय छलनाएँ सब प्रकार एकाग्र 
मनसे पातिकी अनुगामिनी होकर पतिकी सहधर्मिणी होती 
हैं। सब प्रकारसे पतिकी ऐसी सहधर्मिणी बननेका सौभाग्य 
यूरोपीय छलछनाश्ोंको नहीं है। इष्ट वस्तुकी विभिनश्नता उन्हें 
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अलछग कर देती है । इसीसे आये सतियोंकी सी प्रेमकी प्रगा- 
ढृता हम यूरोपीय साहित्यमें नहीं देखते । सहधर्मिणीका देव- 
'तुल्य सतीचरित्र केबछ आये साहित्यमें ही देखा जाता है । 
उस भ्रेमाचित्रमें देखा जाता है कि सती केवछ इस जीवनमें 
'ही पातिक साथ मिलकर एक होना नहीं चाहती, बटिकि उसकी 
एकान्त इच्छा ऐसी बनी रहती है कि हम परलोकम भी 
एक होकर देवत्व ओर अमरत्व छाभ करें | 


चलिप्रमसे विश्वपलिका प्रेम 


पतिभक्तिमें सती जो आत्मोत्सग करती है वही भगवद्‌- 
भक्तिका निदान है। जबतक आदमी भगवानमें इस प्रकार 
लबलीन नहीं होता तबतक भगवदूभक्ति-प्रीतिका छाभ होद्दी 
नहीं सकता । जिस भगवसत्प्रेममें भक्त अपनको भगवानक 
चरणोंमें विसर्जित कर देता हैं, उसकी इच्छामें अपनी इच्छा 
मिला देता है, उसके सुखमें अपना सुख समझता है ओर 
उसके कायमें अपना जीवन त्याग देता है, उसी भगवत्प्रेम की 
छाया सतीकी पतिभक्तिमें देख पड़ती है । इसीसे सती देवीके 
समान जान पड़ती है । सीता और राधिका दोनों इस द्विविध 
प्रेमके आदश हैं और दोनों ही परस्पर प्रतिबिम्ब हैं । 
इनमें भेद इतनाही है कि सीताका प्रतिप्रेम अत्यन्त उज्ज्वल 
है। वह ऐसा उज्ज्वल है कि उसमें देवभक्ति एक दम छिप 
गई है; और राधिकामें मगवर्प्म इतना उज्ज्वछ है कि उसमें 
पार्थिव पतिप्रेम छिप गया है। पतिप्रेम ही भगवत्प्रेममें परिणत 
हो गया है । इससे राधिकाकी भाक्ति प्रेमभाक्ति हो गई है । 
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प्रमका यही क्रम आय साहित्यमें है। साहित्यमें ही नहीं, 
आय समाजमं भी यहीं क्रम हे। आये समाजमें जो स्त्री विधवा 
हुई उसके पति जगत्पति द्वी हें। उसका दाम्पत्यप्रेम और 
पतिभाक्ति सहजही भगवद्भक्तिमें परिणत हो जाती है । जिस 
प्रकार सहजमें यह परिणति हो सके ठीक उसी प्रकार 
समाजकी रीति-नीतिमें रहकर आय नारी पातिभक्तिकी सहा- 
यतासे देवभक्तिका अभ्यास करती है । वह स्वामीको 
प्रणणयकी परम वस्तु मानकर उनकी सेवा और पूजा तथा 
आदर ओर यत्न करती है। स्वामीकी प्रतिमांपूजाके कारण 
देवप्रतिमाके पूजनमें उसका सहज ही अभ्यास द्वो जाता है । 
जो आय ललना देवप्रतिमा-पूजनम अत्यन्त अनुरक्त रहती 
है उस देवभक्ति भरी सतीके लिये स्वामीपूजा अत्यन्त सहज 
है । इसीस वह स्वामीकी पूजा करके देवताकी पूजा करती 
है। आये साहैत्यमें यदि देखा जाय तो सतीप्रेममें देवत्वका 
ही सौन्द्य देख पड़ेगा। 


कं ०78 
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पशुत्व । 
की लकी न लग 
सती-प्रेमका लक्षण 

आय कवियोंने अनेक आवर्शाकी सृष्टि की है। उनमें 
आये सतियोंके चरित्रमें जिस प्रेमादशकी सृष्टि की है उस- 
की समालोचना हम पूवे भ्रस्तावम कर आये हैं। उसमें 
कहा गया है कि सतियोंका प्रेम गोषियोंके प्रेमके -तुल्य है । 
उसमें वेसाही निःस्व्राथ भाव है, वेसी ही एकनिप्ठता है और 
वैज़ा ही स्वामीका गोरव। इसी भावसे परिपुष्ट होकर वह 
देवभक्तिमें परिणत हो जाता है। तब वह प्रेम देवभावमें 
परिणत होकर मनुष्यक्रा देवत्व छाभ करा देता है। इस 
सती-प्रेमकी आलोचना करनेसे प्रेमतत्वको भली भोति समझ 
सकते हैं । 

(१) कामानुरागसे प्रेम एकदम भिन्न है। पतिको सुखी 
बनाकर सती आप सुखी होना चाहती है। वात्सट्य प्रेमका 
जो उच्च धम है वही सती-प्रमका भी लक्षण है। जिस प्रकार 
सनन्‍्तानकों सुखीकर माता पिता सुखी द्वोत हैं उसी प्रकार 
पतिके सम्बन्धमें भी सतीका अनुराग होता है | इससे प्राकृतिक 
प्रेम यह नहीं चाहता कि हम स्वयं सुखी हों। वह केवल 
अणयपात्नकों ही सुख्ती करना चाहता है। उसी सुखसे प्रेमकी 
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परितृप्ति होती है । किन्तु काम इस प्रकार धमंपू्ण नहीं है । 
कामानुराग दुसरेके द्वारा आप सुख सम्भोग करना चाहता है। 
इन्द्रिय-छालसाकी परितृप्ति करके काम चरिताथ द्वांना चाहता 
है। प्रेम पराथपर है ओर कामानुराग स्वाथेपर । 

(२) भ्रेमके पराथपर होनेके कारण ही सती अपने पतिके 
गुण-दोषमें निरपेक्ष रहती है । गुण देखकर जो प्रेम करेगा 
वह दोष देखकर घणा भी करेगा। दोष सभीमें रहता हैं, इससे 
रूपज और गुणज अनुराग स्थायी नहीं द्ोता। किन्तु प्रकृत 
प्रेम गुण-दोषका पक्षपाती नहीं होता। मातापिता अपनी 
सन्तानके दोषगुणसे निरपेक्ष होकर उनका आदर, यत्न 
और स्नेह करते हैं, उनका प्रेम सन्तानके दोषगुणसे जसा 
निरपेक्ष बना रहता हे बेसा ही सतीका प्रेम भी दोषगुणस 
निरपेक्ष रहा करता है । मातापिताके स्वाभाविक प्रमका जो 
यह अपक्षपात दे वह्दी सती-प्रेमका आदशे है। इसीसे मनुने 
कहा है कि पतिमें भले ही हजारों दोष हों, किन्तु वह सतीके 
लिये परम पूजनीय है । केवल मनु ही क्यों; महाभारत आदि 
सभी आये ग्रन्थोंम सवत्र यही उपदेश है । प्रेमके इस उच्च 
शिखरतक कामानुराग कभी नहीं पहुंच सकता । कामानुराग 
रूप और गुणक वशीभूत रहता है। रूप चिरस्थायी नहीं 
हाता आर गुण अत्यन्त दाषविहीन हाही नहीं सकता। 
इससे उसके पात्र अपान्नका सदा परिवतेन हुआ ही करता 
है। आज जिसे सुन्दर और गुणी समझ, कामनाने उसे 
अपनाया, कक एक अन्य व्याक्त उसकी अपेक्षा भी आधिक 
गुणवान और रूपवान देख पड़ा । ऐसा दोते ही कामनाकी 
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प्रबल प्रवात्ति उसकी ओर झुक पड़ी । कामना स्थिर नहीं, 

चभ्चल है । किन्तु प्रेमका धम है स्थिरता | प्रेम निश्चछ और 
एकनिष्ट होता है । क्योंकि वह दोषसे विचलित नहीं होता, 
गुणका पक्षपाती नहीं बनता। इसी लिये आय सतीका प्रेम 
अत्यन्त अनुरागपूण, स्थिर अच्वछ और एकनिष्ठ द्वोता हैं; 
किन्तु कामान्धेंका अनुराग सबदा अस्थिर और विचलित 
होता रहता है। 

(३ ) प्रकृतप्रेम निःस्वाथ और एकनिष्ठ होनेके कारण 
आकांक्षा-रद्दित रहता है। जो दोषगुणसे निरपेक्ष रहता है, 
जो दूसरेसे सुखी होना नहीं चाहता, उसकी आकांक्षा ही 
क्या होगी ! सतीका प्रेम कोई व्यवसाय नहीं है--वह 
बदलां नहीं चाहता । सती यह कभी नहीं कह सकती कि 
पहले तुम प्रेम करो, फिर में भी प्रेम करूँगी। पहले दो तो पीछे 
ग्रहण करो । प्रकृत प्रेम इस प्रकारका कोई विनिमय व्यापार 
नहीं है । क्‍या शकुन्तलाने पेड-पोधों और पशुपीक्षयोंसे प्रेम- 
कर उनसे कुछ बदला चाह्दा था ? पतिका प्रेम सराहनीय है; 
पर ऐसा नहीं हैँ कि पतिका प्रेम होनेसेही सती अपने पतिका 
प्रेम करे | हाँ, यह बात अवश्य है कि सती-प्रेमके साथ पति- 
प्रेमका संयोग हो जाय तो मणिकाध्वनका संयोग द्वो जायगा, 
किंशुकमें सोरभ भर जायगा; केतकी कण्टकशून्य हो जायगी; 
चन्द्नमें फूल खिल जायेंगे ओर ऊखमें फछ लग जायगा । 
ऐसा न होनेपर भी सती अपने पतिसे प्रेम करती है । 

“प्रेम तुम्हारे करनेहीसे में भी कद्दो, करूँगी प्रेम 

तुम्हें छोड़कर और न जानू यही है मेरा नेम ॥” . . 


मम] बज अली 
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वात्सल्य प्रेम जैसा निःस्वार्थ रहता है वेसा ही निःस्वाथ 
दाम्पत्य प्रेम भी होना चाहिए। बालबच्चे सयाने होने पर हमारी 
रक्षा करेंगे, क्या इसी आशासे माता पिता सन्‍्तानसे स्लनेद्द 
करते हैं ? वे अपत्य प्रेमकी प्रतीक्षा बेठे नहीं रहते । 
ते कब यह चाहते हैं कि जब हमारे लड़केबाले प्रेम करना 
सीख लेंगे तभी हम उनसे प्रेम और उनका यत्न करेंगे ? 
नहीं, वे उनके प्रेमकी अपेक्षा न करके अपने अपत्योंको प्राण- 
की अपेक्षा भी अधिक प्यार करते हैं । आय सती भी जब 
सुयोग्य वरके साथ पिता द्वारा ब्याह दी जाती है तब वहद्द 
पतियृहमें आकर पतिग्रेमकी प्रतीक्षा करके बेठी नहीं रहती । 
उसमें यह भाव नहीं होता कि जब पति मुझसे प्रेम करेंगे तभी 
में भी उनसे प्रेम करूंगी। वह विवाहके बाद ही पतिसेवामें 
लग जाती है ओर उसे तन-मन-धन समझकर आदर करती 
है। वह समझती है कि पति ही मेरा जीवन-सवेस्व है । 
पतिका प्रेम भी उससे होता हैं| पति भी पत्नी-प्रेमकी प्रती- 
क्षाम बेठा नहीं रहता । विवाहके बाद ही पति भी पत्नीको स्नेह- 
से देखने लगता हैं । क्‍योंकि वह अपनी पत्नीको जिस प्रकार 
सहधर्मिणी कह सकता है उस प्रकार कोई अंग्रेज अपनी 
पत्नीको “अपनी” नहीं समझ सकता । अग्रेजोंमें पतिपत्नीका 
सम्बन्ध चिरकालिक नहीं होता। यदि इस देशमें भी विवाहकी 
वह ॒ प्रथा होती तो ऐसा ही होता । आयोका दाम्पत्यप्रेम 
विनिमयविद्दीन और प्रेमाकांक्षासे रद्दित द्ोता है । किन्तु 
कामानुराग ठीक इसके विपरीत होता है। वह अनुराग पर- 
मुखापेक्षी होता है । दूसरेका प्रेम न होनेपर कामानुराग उद्दीप्त 
द्‌ 


दर साहित्य-मीमांसा । 


नहीं होता । वह बदलेका व्यापार है। बिना अदछाबदलीके 
पशुपक्षियों म॑ प्रेम नहीं होता, इसीसे ऐसे प्रेमको पाशव प्रेम 
कहते हैं । प्रकृत प्रेमफे समान कामानुराग निराकांक्ष नहीं है । 
प्रेम एक ओर कारणसे फिर भी कामानुरागसे भिन्न हो गया है। 
सती पतिगौरवसे परिपूर्ण होती है। जैसे त्रजबालाएँ जानती 
थीं कि श्रीकृष्णेक समान महान और कोई नहीं हैं, वेसे 
सतीके लिये भी पतिका गौरव है, बल्कि उससे भी बढ़ा चढ़ा 
है । माताके लिये सन्‍्तान सबसे प्रिय है और माता भी 
सन्‍्तानके लिये बड़े गोरवकी चीज है। इससे प्रकृत प्रेम 
महत्त्व-ज्ञानसे पूणं ठहरा। कौन कहता है कि बिना समान- 
ताके प्रेम नहीं होता ? नोकर मालिककों चाहता है ओर 
मालिक नोकरको । गुरु अपने शिष्यसे प्रेम करता है ओर 
शिष्य गुरुसे । सम्बन्धमें ऊँच नीच होनेके कारण प्रममें बाधा 
नहीं होती । प्रेमपात्र प्रेमीके लिये बड़ी चाहकी चीज हे-उसके 
लिये उसे बड़ा दद रहता है। यदि उसे कोई नीचा बनाना 
चाहता है तो प्रेमीको वह सहाय नहीं होता। वह झल्लाकर 
कह उठता है कि कया वे मेर कोई नहीं हैं ? उनकी अपेक्षा 
बड़ा कोन है ? वह अपने प्रेमपात्रको सादर देखता हे । वह 
उसके लिये सोनेका है। पारसमणिके समान, प्रेम जिसको 
स्पश करता है वह भी सोनेका हो जाता है । किन्तु कामानु- 
रागका धम स्व॒तन्त्र है। जहाँ वास्तविक उच्चता और नीचता 
है, वहां कामानुरामग अपने विषयको समान कर छेता है 
और साम्य भावमें छाकर बदला चाहता है | काम उश्वको 
नीच ओर नीचको उच्च बना देता है। जब छोटा तो बढ़ा 





साहित्यमे प्रेम । दबे 
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और बड़ा छोटा हो जाता है तब कामानुराग स्वारिेत 
होता है । 

प्रकरूत प्रमके साथ कामानुरागकी ऐसीही विभिन्नता है । 
प्रेम मनुष्ययों देवता और कामानुराग मनुष्यको पश्ुु बना 
देता है| स्वयं प्रेममय भगवान मनुष्यमें प्रेम-रूपसे देख पड़ते 
हैं । मनुष्य इस देवांशको जितनाही बढ़ाता है वह प्रेममयके 
उतनाही ।नकट होता जाता हे-उसके साथ उतना ही सम्मि- 
लित होता जाता है । किन्तु वह जितनाही कामके परतन2 
होता जाता है उतनाही वह निज प्रकृतिको पश-भावमें परि- 
णत करता जाता हैं । 


आपये-साहित्यमें काम 

आये साहित्यमें सती-प्रमक धमका केसा चित्र खींचा 
गया है, इसका कुछ दिग्दशन हमने यहाँ कराया है। 
उस प्रमके साथ कामानुरागकी विभिन्नता दिखानका कारण 
यह हैं कि आय साहितमें वक्त दोनों प्रकारके प्रेमके चित्र 
खींचे गये हैं । हमारे कहनेका आशय यह नहीं है कि आये 
साहित्यकी जड़में इन्द्रिय-छालसाका चित्र है ही नहीं। हम 
यह कहते हैं कि उस चित्रमं जो कलक और जो गोरव है वह 
जैसाका तेसा साहित्यमें चित्रित किया गया है । जो पापचित्र 
है, जिसमें पशुत्व है वह उसी रूपमें अक्लित किया गया है| 
इन्द्रंको देवता होनेपर भी शाप मिल्ला था और अहल्याको भी 
पापका फल भोगना पड़ा था। चन्द्रमा ओर ताराका प्रणय 
भी जैसा ही घृणित है। वे भी पापसे कलझ्»ित दें। देवता में 


ष्डं साहित्य-मीमांसा । 
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भी भेद नहीं किया गया है। देवता भो कभी कभी पापसे 
कलझ्लित हुए हैं। जहाँ कोई महान काये साधनेकी आवश्य- 
कता हुईं है, आये साहित्यमें केवल वहीं कामानुरागका चित्र 
खींचा गया है। यह काम कहीं बुरे भावस नहीं किया हैं । 
किसी महात्माकी उत्पत्तिकी आवश्यकता दोनेपर कामका 
उड्धाव हुआ है । जब तक उद्देश्य सिद्ध नहीं होता तभी तक 
उसकी स्थिति बनी रहती है । उसके बाद ही उसका अन्तद्धांन 
हो जाता है । जहां आसक्ति ओर छालसा है वहीं पाप है | 
आसक्ति-हीन काम पापसे कलज्लित नहीं होता । ु 
गीतामें लिखा हुआ है कि आसक्ति-हीन कायका कोई 
कमफल नहीं होता--न पाप होता है और न पुण्य । क्योंकि 
प्रत्यक स्वाभाविक कार्य स्वत: देहिक काय मात्र है। जब वह 
काये आसक्ति ओर अनुरागसे युक्त होता है तब वह पाप- 
पुण्यका फल-दाता होता है । पाप-पुण्यकी यह सूक्ष्मता हमारे 
शास्तरोंमे सवत्र दिखलाई गई है । इसी सूक्ष्मताको दिखानेके 
लिये हमारे आय कवियोंन देवता और मनुष्यके दृष्टान्तमें 
कामकी अवतारणा की हैँ | समूचा महाभारत गीताके सूक्ष्म 
तत्वोंका स्थूछ दृष्टान्त हैं। स्वभाव-जनित, आसक्ति-रहित 
और पाप-पुण्य-ह्दीन देहिक कायके कारण ही व्यासका जन्म 
हुआ है । व्यास ऐसे महात्माकी उत्पत्तिके लिये ही मत्स्य- 
गन्धाके साथ पराशरका क्षणिक मिलन हुआ था । इसी प्रकार 
भरत, शकुन्तछा ओर कार्तिकेय्के जन्मके छिये दुष्यन्त, 
विश्वामित्र आर शहूरके शरीरमं कामका क्षणिक आविभाव 
हुआ था । पाण्डुराजने पाप पुण्यके ये सूक्ष्म तत्व कुन्तीकों 


साहिस्यमे प्रेम । ष्प॑ 
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समझाकर देवताओंके सत्वसे पाँचों पाण्डवॉका आजिभांव 
करा लिया था | बलिराजने अन्ध मुनिसे अह्ज, बद्च, कलिम 
प्रश्नति पाँच पुत्राकों जन्म दिलवाया था। जो अन्ध मुनि कुछ 
भी नहीं देख सकते थे उनकी रूपके प्रति आसक्ति होना कभी 
सम्भव नहीं है। ये स . दृष्टान्त पापपूण कामके दृष्टान्त नहीं हैं । 

यदि यद्द कहो कि क्या आय साहित्यमें गान्धवे विवाह - 
का चित्र नहीं है ? क्या पहले आय ललनाएँ स्वयम्वरा हो- 
कर अपने अभिरूषित पात्रकों जयमाल नहीं पहनाती थीं ! 
क्या यह स्वयम्वर चित्र आये साहित्यमें नहीं है ? हे, अवश्य 
है। किन्तु स्वयम्बरकी प्रथा केवछ राजकुलमें ही थी। साधा- 
रण जन-समाजमसें यह्‌ प्रथा थी कि नहीं, यह नहीं कहा जा 
सकता । जो चित्र हमारे साहित्यमें चित्रित किये गये हैं उन्हीं- 
की बात यहद्दों की जाती है। उन चित्रोंम देखा जाता है कि राज- 
कन्याएँ ही स्वयम्वरा हाती थीं, पर सब ऐसी नहीं थीं। राजकुलमं 
इस प्रथाके प्रचलित होनेसे प्राचीन वीर सम।जमें एक महान 
सामाजिक उद्देश्य सिद्ध होता था। वह एक प्रकारकी राजनीति 
थी --वही राजनीति जिसके प्रभावसे राजाओंमें ड्राइडेन 
( 7:५9१6४ ) का यह गात सबदा उच्च स्वरसे गाया जाता था । 
गीत यह है-- 

“१२०४९ 5प६ 476 97728ए९० त65८ ९ प€ धिए 

'सुन्दरियों वीरोंके ही लिये हैं ।” 

स्वयम्बर-सभामें जब राजा लोग किसी सुन्दरीको प्राप्त 
'करनेके लिये एकत्र होते थे तब उनके केवल गुणोंका ही 
परिचय कराया जाता था। सुनन्दाने एकत्र राज-समाजका 


ष्ै साहित्य-मरीमांखा । 


गुण वन करके ही इन्दुमतीको रघुबंशी अजके गलेमें जय- 
माल दूनेको उत्सुक किया था। शिवधनुभेड्र और छुक्ष्यभेद 
न करके अथवा ऐसे ही अन्य प्रकारकी महावीरताका परिचय 
दिये बिना,कोइ सीता और द्रौपदीका पाणिग्रहण करनमे समथ 
नहीं हुआ था। केवल स्वयम्बर-सभामें ही रूप, गुण ओर वीर- 
ताका परिचय दनेस काम नहीं हो जाता था। जो सुन्द्री -रत्नको 
प्राप्त करते थे उन्हें उस सुन्द्रीको लेकर घर चले जाना बड़ा दुःसा- 
ब्यहा जाता था। सुन्दरी जिन राजाओंका स्वयम्बरमें तिर॒स्कार कर 
दृती थी व राजा उस जयमालधारी भाग्यवान्‌ भूर्पीतपर आक्रमण 
करते थे । जब सब राजा युद्धमें हार जाते थे तभी उस सुन्दरी- 
को घर ले जाना सम्भव होता था। यह साधारण बात नहीं 
है | विवाहके इस प्रकारके घोर महाव्यापारके भीतर सुन्दरी 
अपना पात्र ठीक करती है । स्वयम्बर सभामें जो राजा इकट्ठ 
होते थे उनके गुणावगुणका परिचय होनेसे, कोन सबसे बढ़ा 
चढ़ा गुणवान है, केवल इसीका पता नहीं छगता था; बल्कि जो 
न्यून गुणके कारण हीन हो जाते थे उनका मुख सभामे केसा 
म्लान हो जाता था, वे केस लजित द्वात थे, इसका चित्र मी आये 
साहित्यमें खींचा गया है। क्या यह विवाह है ? यह तो राजा- 
ओंकी परीक्षाकी एक रीति हैं । वीर समाजमें यह वीरजनो- 
चित रीति पहले प्रचलित थी । आय साहीत्यमें जहाँ जहाँ 
विवाहका इस प्रकारका वणन है वहाँ वद्दों वीर प्रभ्नति 
उच्च रसोंका इतना संचार होता है कि मन उसकी ओर एकदम 
आकृष्ट हो जाता है । इन्द्रिय-छालसा या कामानुराग वहां कहीं 
अनुभूत नहीं होता । 


सादित्यमे प्रेम । ८3 
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आयगण कामकों प्रकृत प्रेमसे यर्थष्ट विभिन्न समझते थे । 
इसीसे काम और प्रेमका जो धर्मननेतिक कछकू और गौरव है 
उसका उन्होंने साहित्यमें अच्छी तरह दिग्द्शन करा दिया है । 
काम किस प्रकार पापस्प्रष्ट होता है ओर किस प्रकार नहीं, 
इस बातकों वे अच्छी तरह समझते थे। इसीसे उन्होंने 
अनुरागकी वह मूर्ति स्पष्ट करके दिखा दी है । सूक्ष्मदर्शी 
आये कवि धमके सूक्ष्म, तृत्वको समझूते थे | .इसीसे उन्होंने 
ऐसी सूक्ष्मता दिखाई दल र इसके लिये कामकी विभिन्न 
मूर्तियोंकी अवतारणा की है। जहाँ जैसा चित्र खींचा है वहीं 
यदि काम वस्तुत: पापपुणे है तो उसे बेसा ही कलाक्लित रूप 
दिया हैं। जहाँ पापचित्रके साधारण स्पशेसे साहित्यक गोरब- 
की द्वानि हुई है वहाँ किसी अन्य रसके संचारस उस गोरव- 
को दुगुना बढ़ा दिया है । 


सखलीका सख्य- प्रेम 


पाश्चात्य साहित्यमें एक दूसरा ही चित्र है । उस साहि- 
त्यमें प्रेमका चित्र हैँ ही नहीं, यह हम नहीं कहते । पर 
उस चित्रकी मूर्ति ओर ही है | हमने आये साहीत्यमें वर्णित 
सती-प्रेमको धार्मिक दृष्टिस जेसा विचारकर दिखाया है 
वैसा धमभावपूण दाम्पत्य प्रेम पाश्चात्य साहित्यमें अत्यन्त 
दुलेभ है। उस साहित्यमें जो प्रेम है वह सख्य प्रेम है । 
सखाक साथ सखाका, समानक साथ समानका जो प्रेम हांता 
है उसी प्रेम का चित्र उसमें है । यह सख्यप्रेम बड़ाद्दी सुन्दर 
है। यह मधुर सख्यभाव आये सतियोंमें भी दै। किन्तु वह 
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सत्रीभावके ही अधीन है। स्वामी सतीके परम सखा हैं और 
सती भी स्वामीकी परम सखी हैं। उसी सख्य प्रेममें दोनों 
लवलीन हैं। सती स्व!मीके आदरसे आद्रवाली बनती है, 
ओर स्वामी भी सतीके आदरकी बड़ी सामग्री है । उनके 
विश्वसनीय काये और प्रिय सम्भाषणर्भं सारा समय बीतता 
है । किन्तु उस मधुर प्रमकी मधुरताके साथ सतीकी अधीनता 
ओर स्वामीका देवभाव सदा मिला रहता है । सख्य भावके 
साथ भक्तिका मिलना ही आये प्रमका एके परम सोन्दय्ये 
हैं । सख्य भावसे उसकी मधुरता ओर भक्तिसे पबिन्नता टप- 
कती रहती है । मधुरताके साथ इस मयादाका मेल द्ोनेके 
कारण आये नारी एक रमणीय सामग्री बन जाती है। पति 
शुश्रूपांकं समय परम पूज्य देवता हे ओर संछापके समय परम 
सखा । आये नारीका घम्रण्ड, अहड्लार सब कुछ स्वामीके ऊपर 
निभर है | मानिनी नारी अपने स्व्रामीके बड़े आदरकी सामग्री 
है। मानिनियोंके लिये राजगृहमें एक स्व॒तन्त्र सुन्दर मान- 
भवन या कोपभवन अछगही बना रहता था। बात बातमें आये 
नारीका अभिमान प्राणपति स्वामीके ऊपर होता है । सारा 
राज्य देकर भी यदि मानिनियॉका मानभज्गज होता तोभी उनके 
प्राणपति ऐसा करनेसे कभी हिचकते नहीं थे। दशरथने 
कितने प्रकारके परितोषके वचनोंसे कैकेयीका मानभड्ढ 
किया है, इसका उज्ज्वल चित्र वाल्मीकिने खींचा है । चित्र- 
दशनके अछूमें केसा मधुर आलाप करके सीता प्रिय सखा 
रामचन्द्रकं साथ स्वामिसुखका अनुभव करती थी, इसका 
सुन्दर चित्र भवभूतिने उत्तर रामचरितके प्रारम्भमें ही 





साहित्यमे प्रेम | ब्य्ड ह 
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स्व्रींचा है । अयोध्या लौटनेके समय रामचन्द्र विमानके ऊपर 
कैसे सुखसंछापके साथ अपनी पहली कीर्ति दिखाते जाते 
हैं, कालिदासने ँ)्रपनी अतुलनीय छलेखिनीसे रघुवंशमें उसका 
बड़ाही मनोहर त्रणन किया है। जब इन सब दाम्पत्य प्रेमोंमें 
सख्यभावकी म'धुरताका मेल हो जाता है तब एक ऐसे अपूब 
सुखका अनुभव होता है, जिसका वर्णन नहीं किया जा 
सकता । किन्तु इस सख्य मधुरताका आनन्द लूटनेमें सीता 
रामचन्द्रके साथ ऐसे सम्मानके साथ बातचीत करता है 
जिससे माहूम होता है कि यदि आवश्यक हो तो वह अभी 
रामचन्द्रकी पूजा करने छगेगी। जिस मानिनी केकेयीने गवे 
भरी बातें कहकर दशरथको दारुण प्रतिज्ञामं जकड़ लिया था 
वही इसके पहले देवताके कायमें दशरथकी सहायता करके 
उनसे प्रसन्नतापूवक वर पानेके योग्य हो गई थी । श्रीकृष्णने 
पेर पकड़कर राधिकाका मानभदड्ग किया था, पर राधिका 
कृष्णकी पूजा करती थी । भक्तिके साथ सख्य प्रमको मिलाकर 
आय नारी स्वामि-सुखका जैसा सम्भोग करती है उसी प्रेमका 
चित्र हमारे आय साहित्यमें है । यही हमारे साहित्यकी रम- 
णीयता है । उसी सोन्दयमें स्वगेकी पवित्रता, नन्दनकाननकी 
शोभा और वसन्तकी मधुरता दिखाई पड़ती है । 
विलायती प्रेम 

किन्तु पाश्चात्य साहित्यमें केसा प्रेम है ? वहाँ केवल 
सख्य प्रेम है। उस सख्य प्रेममं आये नारीकी एसी भाक्ति नहीं 
हे-सतीका वह निःस्वाथे, वह एकनिष्ठ, वह आकांक्षा-रहित और 
बह गौरव-परिपूणे प्रेम नहीं है। उस प्रेममें सरूय भावका वह 
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विश्वस्त प्रेमालाप है, वह मधुरता है, वह दर्प और अभिमान 
है। यह सब कुछ है पर उसमें आय नारीका वह भक्तिमय 
एकनिष्ठ पुण्यका प्रतिबिम्ब नहीं है जिससे प्रेम पवित्र ओर 
देवोचित हो । उसमें मानव प्रकृतिका आनन्द है, किन्तु देव- 
प्रकृतिका सोन्दय्य नहीं है । इस आनन्दके साथ विमल्‍र 
शोभाका विकास होनेसे ही सोन्द्य्येकी परिपूणता होगी । 
पाश्चात्य साहित्यमें प्रेम-सोन्दयकी यही कमी है| यह 
प्रम-सोन्द्य्य अनेक स्थानोंमे, इन्द्रिय-लालसाके विलासक्षेत्रमें- 
ही प्रस्फुटित हुआ है । उस साहित्यके ऐसे विलासक्षेत्र ही 
अनेक देशोंमें कलझूका बीज बानेवाले हैँं। उस साहित्यमें 
प्रम-नदी विछासितासे कलुषित होकर बह रही है। आसाक्ति- 
परिपूर्ण कामने प्रेमकी विशुद्ध नदीको कलुषित कर दिया है । 
शत्रकी प्रबलतासे प्रकृतिकी गति मन्द पड़ जाती है। अनेक 
स्थानोंमें प्रकृति शत्रुकी दासी बन गई दै। मानव-प्रकृति- 
का पाशव भाव इतना प्रबल हैं कि उसमें प्रकृतिका देवभाव 
एकदस निब्रल हो जाता है | यहाँ अब इसी बातकी समाछो- 
चना की जाती है । हु 
जिस सीताको हम आय साहित्यमें देखते हं, पाश्चात्य 
साहितदमें वह सीता कहां है ? वाल्मीकिकी सीताके स्थान 
पर पाश्चात्य साहित्यमें दोमरकी ९०४०४ नाम लिया जा 
सकता है; पर ऐसा करना स्वगंके स्थाने पर नरकका नाम 
लेनेके समान होगा। शेक्सपियरको ही छीजिये। हम जिसे प्रेम 
नहीं कह सकते उसीका चित्र उसमें देख पड़ता है। पहले 
रोमियो रोसोलिण्डके रूपपर इतना मुग्ध हुआ कि उसे 
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द्निरात चेन नहीं। उसके चित्तकी शान्ति जाती रही | गरम 
गरम उसास आने लगे | आँखोंसे ऑसू बह चले । किन्तु ज्यों 
ही। उसकी नजर जूलियट पर पड़ी वां ही वह पलट गया ! 
यह आश्चय्येमय परिवतेन एक रातमें ही हो गया। फिर 
जूलियटके लिये भी वही बेचेनी उसे हुइ। वह विकछ होकर 
जूलियटके घरंके चारो ओर मंड्राने लगा । अन्तमें छिपकर 
वह खिड़कीके पास गया । डेमिदियस भी हार्मेयाको देखकर 
ऐसा ही विकछू हुआ था । ऐसा होते ही हेलेना उसके हृद्यस 
लोप हो गई। शेक्सपियरकों छोड़कर दूसरा कोन इस प्रकार- 
का प्रमचित्र खींच सकता है ? 

वाल्मीकिने पहले घमंवीर रामचन्द्रका चित्र खींचा है 
और उस चित्रसे मनुष्योंका मन मुग्धकर उसमे धमवीरता 
भर दी है। इसके बाद इन्द्रिय-परायण रावणकी प्रतिमूर्ति 
खींची है । धमवरतासे मोहित होकर मनुष्य स्वभावतः 
रावणको घृणाकी दृष्टिसे देखता हे । इसी प्रकार रामायणमें 
पहले सीताका पवित्र ओर सुन्दर चित्र अंकित किया 
गया है । जा मन पहले सीताके सोन्दय्यसे मुग्ध हो जायगा 
वह मन इनिद्रय-परायण, काममुग्ध और ननिलंज्ञ शुपेणखाके 
स्वभावसे आप ही आप घृण। करेगा । इससे यदि शुपेणखाकी 
नाक काटी जाय तो उस कामकों सभी अच्छा कहेंगे। 
ऐसे ही चित्र आये सहित्यमें हैं। किन्तु शक्सपियरके नाटकों - 
का ऐसा परिणाम नहीं होता । पहले ही उनके बड़ बड़े प्रबल 
रिपुओंके चित्र आगे आते हैं। पहले दिग्गज रावणका ही 
चित्र है। उसकी सुनदली ला ओर मनोहर राज्यकी ही 


सलन्‍नहे 
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ओर मन आऊकृष्ट होता है ॥ उसकी महत्ता आँखोंके सामने 
झलक जाती है। छियोपेटाके रूप और सौन्दय पर मन 
मोहित हो जाता है। छडी मेकबेथकों देखकर मनमें प्रबल 
छोभ जाग उठता है। यागोकी चातुरीसे मन चमत्कृत हो 
जाता है । जब इस प्रकारके चित्र मनमें पेठ जाते हैं तब उनके 
'इन चित्रोंके प्रतिबिम्ब मात्र चित्रित किये गये संयोगान्त नाट- 
कोंके सामान्य चित्र कया मनमें स्थान पा सकते हैं ? इस 
दशामें सभी एक समान जान पड़ने छगते हैं। एक ही भूमिमें 
दोनों प्रकारके ये चित्र हें। इस भूमिका नाम है रिपु-प्रबल 
मानव प्रकृति। जो रुचि घोर शजब्रुके प्रकाण्ड चित्रमें पहले मुग्ध 
हो चुकी वह भला उसीके छ्लुद्र चित्रकी विरोधी क्‍यों होने 
लगी ? शेक्सपियरके वियोगान्त नाटकोंका प्रभाव पहले 
पड़ता है | फिर वियोगान्त-संयोगान्त (782-0077०१५) का 
और अन्‍्तमें संयोगान्तका । 

वहाँ भी वही हात्रुकी प्रबछता और इन्द्रिय-छाछसाकी 
अधानता देख पड़ती है । हॉ, यह बात अवर्य है कि उनकी 
उतनी प्रधानता नहीं है । वहाँ रोमियो जूलियटके समान 
सांघातिक शत्रुका उच्छास नहीं है | शत्रुका वेग कुछ धीमा 
'पड़ गया है। वहाँ भी योवनकी उनमत्तता और अधीरता 
ओर इन्द्रिय-लाल्साके घोर उन्माद और आवेग दिखाई 
पड़ते हैं । बनडिकके मनमें जब श्रेमकी तरड्ड उठी तब उसकी 
अधीरताका क्या कहना ! बियेदिसकी अपेक्षा भी वह अधिक 
अधीर हो गया। रोसोलिंड योवन रागसे इतनी उन्मत्त हो गई 
वके घटेभर भी अरलेंडके बिना देखे न रह सकी। शेक्सपियर के 
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संयोगान्त नाटकोंमें प्रेमका चित्र, यौवनकी उन्मत्तता और 
इन्द्रिय-छालसाकी इतनी कलूकित मूर्ति देख पड़तो है कि 
यह कहना कठिन हो जाता है कि यह प्रेम-चित्र हे या 
इन्द्रिय-लछाछसाका चित्र | उस इन्द्रियखालसा ओर योवनमदसे 
उन्‍्मत्त होकर नायक और नायिका सामाजिक आर पारिवा- 
रिक शासनके सभी नेतिक बन्धनोंको तोड़कर यथेच्छ काये 
करते हैं। डेस्डिमोनाने पिताके शासनकी अवहेलना कर ओर 
योवन-मदसे उन्मत्त होकर खुली अदालतमें जिस निलूजताका 
पारिचय दिया था वह कहने छायक नहीं हैं। जूलियट और 
आइमाजिन भी पिताके शासनके विरोधके खासे नमून हैं । 
हर्मिया लाइसेन्डरकों लेकर वनमें भाग गई थी । इस प्रकार 


डसने पिताके शासन ओर राजशासनसे अपनेको मुक्त 
किया था | # 


इसमें सन्देह नहीं कि युवकोंके लिये प्रेम-सम्भाषण बहुत 
मधुर होता है । शेक्सापयरमें ऐसे स्थल अनेक हैं। किन्तु 
उनमें यौवनकी उन्मत्तताका ही चित्र हें। उस उन्मत्तताका, 
जो गुरुजनोंके किसी प्रकारके शासनकों नहीं मानती--जो 
सम्पूण नेतिक शासनोंसे एकदम परे हे--पापाचैेत्र स्तत्र 
देख पड़ता है । ऐसे ही दु्दान्‍्त प्रेमके वशीभूत होकर जसिका 
अपने निधन यहूदी पिताकों छोड़कर बेलभन्टरमे छारेंसके 
पास भाग गई थी । ऐसे व्यापार यूरोपमें बहुत होते हैँ, इसी- 
से शेक्सपियरके नाटकोंमें इनकी इतनी अधिकता है । होमरके 
महाकाव्यमें भी पेरिसके साथ हेलेनके वयभिचार और पढा*« 
+# इनकी स्पष्टताके लिये द्िन्दी शोफ्सपियर देखो । 


3४ साहित्य-मीमांला । 
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यनका चित्र अकित है । हमारे नवयुवक विद्यार्थियोंके सामने 
इस प्रकारके चित्र निरन्तर रहा करेंगे तो उनकी कल्पना 
निश्चय दूषित हो जायगी। यदि यही बात दै तो ःंटज्लार रससे 
लबालब भरे हुए अन्यान्य उपन्यास पढ़ानेमें क्‍या हज है ! 
शेक्सपियरने यूरोपीय समाजके चित्र खींचनेमें ऐसे ही अनेक 
पापाचैत्र चित्रित किये हैं । 

यह नहीं कहा जा सकता कि पाश्मात्य जनसमाजम 
आदुश प्रेमके नाटक नहीं हैं। किन्तु ऐसे बहुत ही कम नाटक है 
जिनमें प्रेमके सुन्दर चित्र चित्रित किये गये हा। शक्लाप्यर 
आदिके काव्य, नाटक, उपन्यास सभा इस दाषस कलंकित 
हैं । क्या ऐसे ही चित्र आकित करनेसे मानव प्रक्नात उज्ज्वल 
हो सकती है ! 

पाश्चवात्य जनसमाजमें मानव प्रकृतिकी जैसी रीति-नीति 
प्रचलित है उसीका यथार्थ चित्र शेक्सपियरने खींचा है। 
केवल शकक्‍सपियरने ही नहीं, अन्यान्य काॉवेया आर आपन्या 
सिकोंने भी एक ही प्रकारका चित्र खींचा है । शेक्सपियरक 
सर्वश्रष्ठ होनेके कारण उनके नाटक यूरोपके आदश हुए हैं । 
रूप-गुणके मोहसे जो अनुराग उत्पन्न होता है वह योवनमें 
कितना दुदेमनीय होता है, इसीका चित्र हम पाश्चात्य साहित्य- 
में देखत हैं। शकुन्तका और दुष्यन्तका अनुराग रूपज 
कहा जा सकता है। पर जब दुष्यन्तने शकुन्तलाका प्रत्या- 
'र्यान किया था तब आत्मसंयमका उत्कृष्ट परिचय देकर 
पाशब प्रवृत्तिको दवा दिया था। शकुन्तछाके रूपज अनुराग- 
पर सलूज्जताका एक ऐसा आवरण डाछा गया है कि उसमें 


साहित्यमे प्रेम । &प५ 


एक मधुर भावका मिश्रण हो गया है। ऐसा माधुय्य हम 
पाश्चात्य प्रेममें नहीं देखते। उसमें केवल माधुय्यका मिश्रण द्दी 
नहीं है; उस चित्रसे पापकी मलिनता दूर हो गई है । क्योंकि 
रूपज अनुराग उप्ती स्थलूपर पापसे कलकझ्लित होता है जहाँ 
चद्द विधि-विपरीत होकर शश्रु-भावमें परिणत होता है। 
शकुन्तछाका अनुराग प्रबल आसक्तिमें परिणत होनेके पहले ही 
दुष्यन्तननें उससे विवाह कर उस अनुरागकोा विधि-अनुकूल 
कर दिया था। गान्धव विवाह राजाओंके छिये दूषित नहीं 
है । इससे दुष्यन्तके विवाहमें बैसा पाप-भाव नहीं है । 

कालिदासके इस प्रेमाचेत्रकी आलोचना करके उसके 
साथ पाश्चात्य साहित्यके प्रेमचित्रकी विभिन्नता दिखलाई 
जाती है । 

शकुन्तछा नाटक प्रारम्भ करनेके साथ ही आंखोंके 
सामने एक अपूब प्रेमाचेत्रका उदय होता है । शकुन्तला केस 
प्रेम-पारिपूण होकर आश्रमके वृध्वोंकी सवाम लगी हुई है, केस 
ग्रेमके साथ वृक्षोके थालोंमें जल ढाल रही है, और सखियाँ 
कंस प्रमक साथ नि:ःसकाच होकर सलाप कर रहा हैं | उनके 
मनमें पहले ही पूर्वानुरागकका संचार हुआ था। वे मांधवी 
छताके साथ सहकार-आमका विवाह करके क्रीड़ा कोतुक कर 
रही थीं। उसी समय दुष्यन्तका प्रादुभाव हुआ | दुष्यन्तके 
समक्ष शकुन्तछाके सलज्ज भाव ओर मोनावलम्बनका कालि- 
दासने प्रकृति-संगत चित्र खींचा है। वहाँ यूरोपीय युवतियोंके 
समान धृष्टता ओर वाचालता नहीं है | शकुन्तछाकी सलछज्ञता 
ओर नीरवताने दुष्यन्तको जिस पूवानुरागका पारिचय दिया 





&६ साहित्य-मीमांसा । 


थावह्‌ ध्ृष्टता ओर प्रगल्भतासे सम्भव नहीं। ऐसी भावव्यंजक: 
नीरवताका दिखलछाई पड़ना असम्भव है। ऐसा ही करना 
आय युवतियोंका प्रकृत धम है। क्रेसिडाके जाल, प्रेम प्रका- 
शक वाक्य और क्रियाकछाप अथवा जूलियट, आइमजिन, 
हलना या हार्मेयाके साथ उनकी तुलना नहीं हो सकती ।+ 
किन्तु इन प्रेमिका युवतियोंने अनेक प्रगल्भ बचनोंसे अपने 
हृदयकी बेदना जसे प्रकाशित की थी बेसे यदि यहांकी युव- 
तियाँ करेंतो उनकी सी निलज़ ओर कोई दूसरी स्त्री नहीं कही 
जा सकती | ऐसी ध्रृष्टता कुलाज्ननाओंके लिये सम्भव नहीं। 
यूरोपमें सब कुछ हो सकता है; क्योंकि वहाँ प्रेमकी खरीद- 
बिक्री होती है। प्रेमक्षेत्रमे शिकार (००४४४5॥9) करनेकी 
रीति यूरोपमें प्रचलित । वहाँ दूसरेकों बहकाकर अपन 
लिये राजी करना पड़ता हे। वहां पति-लाभकी बात नहीं कही 
जा सकती, बल्कि पतिपत्नीका शिकार कहा जा सकता है | 
सुन्दरी पत्नी प्राप्त करनेके लिये छेंडरके समान रोसोलिण्ड- 
का वहकाकर उसका शिकार करना पड़ता है। कहना होगा 
कि हृदयमें बेसा प्रमभाव हो या नहीं, पर मुखसे ओर बाहरी 
व्यापारसे उससे कइ गुन अधिक प्रेम-भावका पारिचय देना 
पड़ता है। इससे बहुतसे स्थानोंमें प्रेमकी विड़म्बना करनी पड़ती 
है। प्यारी, प्राणप्रिय, तेरे बिना कहीं चेन नहीं, क्षण भर भी यदि 
तुझे नहीं देखता तो बड़ा ही दुःख द्वोता दें, ऐसे अनेक वाक्योंसे 
प्रेम प्रकट करना होता है । अतृप्त योवनका नशा जबतक बना 
रहता है तबतक मधुर वचनोंमें प्रेमकी। धारा बहा करती है । 
उन सुधामय वचनोंमें कितना मौखिक, कितना हार्दिक और 


लक 
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कितना यौवन-सुलभ प्रेम है, इसका पता पाना साधारण काम 
नहीं है। प्रायः देखा गया है कि एक सुन्दरीका नशा दूसरी 
सुन्दरीके देखनेसे ही उतर जाता है। यदि यद्द कहो कि 
स्वाधीन भावसे पसन्द करके और पात्रापान्नका निणेय करके ही 
विवाह किया जाता है वो हम कहते हैं कि ऐसे पूण और अठप्त 
यौवन-कालमें निवोचनका काम ठीक तरहसे हो ही नहीं सकता। 
यौवन काछमें निवाचन हो दी नहीं सकता। उस समय केवल 
शत्रुकी प्रबलता और आँखोंका नशा रहता है। जिसको निवा- 
चन कहते हैं वह यातो नशा है और या शज्नुका प्रतिवाक्य मात्र । 
स्वयं शक्‍्सापियरने भी इस बातकों माना है । 7797 ने 
रोमियोका उल्लेख करके कहा था कि । 

प्०प्ामए गालाड [0ए086 पाला ॥65 70 (छपाए 479 
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हर्मियाके विवाहके लिये उसके पिताने डमिटियसको ठीक 
किया था, किन्तु हर्मिया लाइसेण्डरका चाहती थी । हर्मि- 
याने कहा था कि पिता यदि मेरी भाँखोंसे देखते तो अवश्य 
लाइसेण्डरको ही निवांचित करते । 

पघटलाणा9--! एठपा4 ग्राए 80॥67 400४£ 6 970६४ एव 
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इस बात के उत्तरमें राजा कहते हैं कि-तेरी दृष्टि कद्दों है ? 
तू तो अन्धी है।, तुझे चाहिए कि तू पिताकी ही आँखोंसे देखे । 

# नंवयुवकोंका प्रेम वस्तुतः द्वार्दिक नहीं होता बल्कि उनकी प्रोति मुँह॒रदेखी 


होती दे । 
| पिताको चाहिए था कि वे मेरी हो भ्ाँलोसे देखते । 


ऐ 


बट . साहिस्य-मौमांखा । 
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इसीसे देखा जाता है कि जहाँ निवाचनकी शक्ति नहीं, 
जहॉपर शत्रुकी अन्धता ही प्रश्नछ है, वद्दों पिता-माताके निवा- 
चनस ही सहमत होना उचित है | इसीसे आय॑ जातिमें,सदा- 
के लिये, जिस विवाहमें वर कन्याका सम्बन्ध एक हो जाता 
है उसमें, उनके निवाचनक्ा अधिकार पिता-मांता वा सुविश्ञ 
अभिभावकके हाथमें ही समर्पित रहता है। अपने विवाहके 
लिये जब आदमी छालायित नहीं होता तब दुकानदारी करके 
प्रेम-शिकार करनेकी आवश्यकता ही क्या ? इसी लिये हिन्दू 
समाजम सत्री जातिक्री लजञाशीलछता एक स्वाभाविक गुण द्वो 
जाती है। वद् छज्ञाशोछता शझुन्तछामें बड़ी द्वी मधुर प्रतीत 
होती है । 
शकुन्तला और मिरन्‍्डा 

जैसे शकुन्तछा संसारसे दूर रहकर वनमें ऋषिक निजन 
आश्रमर्म पछी थी ओर आशभ्रमवासियोंके अतिरिक्त किसी 
दूसरेकों नहीं जानती थी, वैसे ही शेक्सपियरकी मिरेंडा भी 
एक निर्जन देशमें अकेली पिताके यहाँ पाली पोसी गई थी । 
शकुन्तलाके योवनमें जिस समय प्रेमोद्रेक हुआ था उसी समय 
उसका दुष्यन्तके साथ साक्षात्कार हुआ था। उस समय 
उसका जो नीरव सलज्ज व्यवहार हुआ था उसकी व्याख्या 
हम पहले ही कर चुके हैं । किन्तु शेक्सपियरने ऐसे स्थानमें 


न्‍सिनाकनन >«कनम»क->्लक न. 


# तुके उचित है कि पिताकी भ्ाँवोंसे ही देखे । 
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देखिये, कैसा व्यवहार दिखलाया है । मिरेण्डाने पिताके अति- 
रिक्त दूसरेका मुखतक नहीं देखा था । किन्तु जब फर्डिनेण्ड- 
के साथ उसकी भेंट हुई तब वह इस तरह उससे बातें करने 
लगी जैसे बड़ी बूढ़ी स्री बातें करती हे । शकुन्तलासे साक्षात्कार 
होने पर दुष्यन्तने ही गान्धवे विवाहका भ्रस्ताव उपस्थित 
किया था | किन्तु यहाँ मिरैण्डाका केसा व्यवहार होता है, सो 
देखिये-- 

मिरेण्डा--क्या तुम मुझसे प्रेम करते हो ! 

फर्डिनेण्ड--हम देवता, देवी, प्रथिवी, सबके सामने 
कहते हैं, शपथ करके सत्य कहते हैं कि हम केवल तुमसे प्रेम 
ही नहीं करते बल्कि तुमको एक कुलीन कन्या समझकर 
तुम्हारा सम्मान करते हैं । तुम्हारा जितना गौरब है, हम उस 
खूब समझते हैं 

मि०--फिर जिससे में हँसती हूँ उसीसे रोती क्‍यों हूँ ९ 

फ०--तुम क्यों रोती हो ? 

मि०--में अपनी हीनता ओर दीनता समझकर रोती 
हैँ। में तुम्दें जो दूँगी उसे तुम स्वीकार करोगे, इसकी मुझे 
आशा नहीं है। और जिसके न पानेसे में मरी सी जाती हूं 
वह अपना आप तुम मुझे दोगे,श्सकी भी आशा नहीं रखती । 

सीसे रोती हूँ । किन्तु इन बेकार बातोंको जाने दो । में 

जिसे छिपाना चाहती हूँ वह बाहर निकछा पड़ता है । में लज्मा 
और चातुरीको धो बदह्याकर साफ साफ कहती हूँ कि यदि तुम 
मुझसे विवाह करोगे तो तुम्हारी पत्नी होकर रहूँगी । यदि 
नहीं करोगे तो तुम्दारी छोडी होकर रहेंगी । 


१०० साहित्य-मीमांसा । 
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फ०--तुम मेरे प्राणोंसि भी प्यारी हो । क्या में तुम्दारे 
योग्य हूँ ? 

मि०--तब तो तुम मेरे प्राणनाथ स्वामी हो । 

ऐसी चातुरी भरी मोहिनी बाते मिरेण्डाने कष्दोंसे सखी ? 
उसने क्या यह नहीं कहा था कि मेंने अबतक मनुष्यका मुंह 
नहीं देखां है ? क्‍या वह तीन वषेकी उम्रमें ही निजेन द्वीपमें 
नहीं लाइ गइ थी ? वहाँ उसने बारह वर्षतक पिताको छोड़कर 
ओर किसीका मुख नहीं देखा था। फिर उस बनवासिनी 
युवतीमें ऐसी वाप्रचनाचातुरी कहांसे आई ? शक्कुन्तलाके 
आश्रममं तो एक प्रकार जनसमाजका होना भी कहा जा सकता 
है। वहाँ ऋषिक चेले थे, गोतमी थी, अनुसूया ओर प्रिय- 
म्बदा दो साखियों भी थीं। फिर ऋषियोंके आश्रममें पहले 
कौन नहीं जाता था ? इतना होने पर भी शकुन्तलाके मुखसे 
ऐसी कौशल भरी बातें नहीं निकली थीं। उस शकुन्तछको इतना 
भी साहस नहीं हो सका था कि वह स्वयं पहले विवाहका 
प्रसद्भ छेड़ती। दुष्यन्तने ही पहले विवाहका प्रसज्भ उठाया। 
प्रसज्ञ उठनेपर भी शकुन्तछाने इतने कोशलूसे आत्म-प्रकाश 
नहीं किया था | शकुन्तछा बराबर लज्जासे सिर झुकाकर खड़ी 
रही। मानव प्रकृति सवेत्र ही समान होती है। मिरेण्डा पाश्चात्य 
जन-समाजमें तो शिक्षित हुई नहीं थी कि उस समाजके रंग 
ढेंगकी एकदम नकर करती; या उस समाजमें रहनेवाली 
तरुणी कुमारीके समान बोलने चालनेमें होशियार हो जाती । 
मालूम होता है, जेसे स्वभावतः शेक्सपियरने जूलियट, रोसे- 
किण्ड, बविएट्िस, आइमजिन, डेस्डिमोना, हर्मिया आदि 


'साहित्यमें प्रेम । १०१ 
चतुर युवतियोंमें जो भाव दिखलाया था वह्दी मिरेण्डामें भी 
दिखडानेमें बे सहुचित नहीं हुए । शकुन्तढछाकी व्यवद्दारो- 
चित सरलता, लुजञाशीछता तथा स्वाभाविक और योवनसुलूभ 
प्रेमपरिचयका चित्र शेक्सपियरके पाश्यात्य समाजमें ढूँढनेसे 
कहीं मिठ सकता है ? उसकी कल्पना करना भी सहज नहीं 
है। मानव प्रकृतिका यह सौन्दय केवल आये साहित्यमें हो 
दिखलाई पड़ता है | 


मिरेण्डाकी सरलतामें साहस मिला हुआ है । छज्जा किसे 
कहते हैं, लज्जाका व्यवहार केसा होता है, यह मिरेण्डाने कभी 
नहीं देखा । जब उसके जीमें जो आता तब वहीं कह डालती। 
मनके वेगकों वह छिपा नहीं सकती थी । उसकी इसी सर- 
लतामें मनका भाव दृषपणके समान प्रकाशित हो जाता है। 
यदि ऐसी बात हो तो फडिनेण्डके साथ मिरेण्डाका ऐसों 
संछाप अवश्य सरल ओर स्वाभाविक कटा जा सकता है । 
हृदयके आवेगसे जो निकलता है वह अवश्य अक्ृत्रिम ओर 
सरल भाषातें होता है, इसमें कुछ कहना ही नहीं है। यदि 
मिरैण्डाका वाताछाप स्वाभाविक माना जाय तो यह विचार 
करना होगा कि यह कहद्दों तक सम्भव हो सकता है। मिरैण्डा- 
के मुखसे प्रेमकी ऐसी बातें, अपने विवाहके लिये इतनी अधी- 
रता और मनके आवेगको इस प्रकार प्रकट करना, जन-समा जसे 
बहुत दूर रहनेवाली एक सरला युवतीके चरित्रमें केसे सज्भत 
हो सकता है, यह हम नहीं समझते । उसने कहा था--- 


५ 66८ ऊ्डशापिं वाप्रतामए' 


१०९ साहित्य-मीमांसा । 


इस प्रकारकी 'सल्ज्ज चातुरी” उसे कैसे ज्ञात हुईं ? सलज्य 
चातुरी अलगकर उसने फिर कहा था--- 


“60080 97099 ग्रा८ 09947 8200 ॥0]9 49570९९7८८? ! * 


उसने चातुरी और सरलूताका भेद कहाँसे सीखा ? 


उस सरलताकी पवित्रता उसने कैसे जानी ? देखिये, वह 
फर्डिनेण्डसे क्या कहती है-- 


"व्‌ क्या ए0प्7 छ्ञवालि, ॥ 970प जश्ञ] शा्ाएए ग्रार: 
80६, [7]] 6]€ ए०प्रा ग्राबात: [059९ एठप्रा टी6एछ., ए0प्र 
0987 त0&60ए 77९; 727] छ€ ए०ए7: 527ए०७॥7, ए067 
०00 ए७छ]] 07 ॥0.”' 


स्वाभाविक हृदयावेगका प्रकाश करनेमें मिरेण्डाकी इतनी 
चतुरता उसकी सी निजनमें रहनेवाली सरला ललनाकों शोभा 
नहीं देती । ऐसा सम्भव भी प्रतीत नहीं होता । इस संलापमें 
उसका यौवनसुलभ हृदयावेग और इन्द्रिय-छालसा स्पष्टत: प्रकट 
होती है । मिरेण्डा विवाहके लिये उतनी ही अधीर है जितना 
कि फर्डिनेण्ड | शूपणखाकी अधीरता ओर आग्रहसे मिरेण्डामें 
क्या फक पड़ता है ? शेक्सपियरमें योवनकी उन्मत्तता और 
अधीरताके ऐसे ही चित्र हैं। मिरेण्डा इन्द्रिय-छाछसाकी प्रब- 
लता और अधीरताका खासा नमूना है । 
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* आपदही मुझे स्पष्ट ओर पवित्र साधुताका उपदेश दीजिये । 

| यदि आप मुभसे व्याह कर लेंगे तो में आपकी स्त्री होकर रहूँगी। यदि नहीं 
तो आजोवन कुमारी हो रह जाऊगी। मैं आपकी सहधमियी होऊँगी। यदि आप श्से 
अस्वीकार करेंगे तो दासी बनूँगी। श्से भाप माने चाहे न माने । --भनु० । 


साहिस्यमे प्रेम । है. ०३ 
कविकी आदशे सकष्टि 


शेक्सपियरने जैसे मनुष्यके काम, क्रोध, लोभ, मोह, 
हिंसा, ढेष प्रभशृति आसारिक और पाशव प्रवृत्तियोंकी प्रबलछताका 
असामान्य चित्र खींचा है बैस ही आय कवियोंने प्रेम, दया, 
दाक्षिण्य, क्षमा प्रभ्नति धम प्रवृत्तियोंका उत्कष दिखलाया है । 
संसार-क्षेत्रमें ऐसे उदाहरण विरले ही मिलते हैं। जसे लेडी 
मैकबेथ दुलंभ हैं वैसे ही सीता सावित्री भी दुल्भ हूँ । किन्तु 
कविकी सृष्टि दुलभ नहीं है | कवि कस्पनाके राज्यमें आदशकी 
सृष्टि करके मनुष्यकी उत्कृष्टता दिखा सकते दूँ । मनुष्योंकी 
कल्पनाके आगे उस आदशकों रखनेके लिये ही काव्यकी सृष्टि 
होती है। अगर ऐसा न द्वो तो संसारमें हम जो दिन-रात देखा 
करते हैं उसके लिये काव्य-सृष्टिकी आवश्यकता दी क्‍या है ? 
क्योंकि वह तो मनुष्योंकी आँखोंके सामने नाचनेवाली बात 
है। कवि, जो देख पड़ता है उससे कहीं उच्च आदशकी सृष्टि 
करता है | वह आदश मनुष्यके हृदयमें वर्तमान रहकर उसको 
शुद्ध बनाये रखता है और भ्रवृत्तियोंको सत्पथकी ओर परि- 
चालित करता है। ऐसे आदर्शोंकी रष्टिके उदाहरण हमारे 
आय साहित्यमें सीता-सावित्री आदि हैँ । 


शेक्सपियरने जूलियटमें दिखछाया है कि इस संसारमें 
जबतक सामाजिक, पारिवारिक और वैवाहिक बन्धन नहीं 
तोड़ा जा सकता तबतक अपने शत्रुओंको चरिताथ करना 
कठिन है। आये कवि यह दिखलाते हैं कि संसारके समस्त 
बन्धन और शासनके अधीन होफर प्रमका जो भाव झलकता 


१०४ साहित्य-मोमासा। । 


है उसीमे प्रेमका नेतिक सोन्दये देख पढ़ता है। काम, क्रोध , 
लाभ आदि शजञ्रु साधारण हैं। उन शख्रुओंको प्रबल न होने 
देना ही यथाथे मनुष्यत्व है। हिन्दू समाज ओर साहिस्यमें 
ऐसे ही मनुष्यत्वका प्रकाश फैला हुआ है । 


७. ७ लि रण बट फित किक के कक पा 


सांदित्यमे प्रम । १०५ 
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साहित्यम प्रेम 
---११७ ०० ०४६६१--- 
मनुष्यत्व 


ब->- *बुघटत रद 


सनुष्यत्य क्या हे ? 

हम पहले दिखा चुके है कि आये साहित्यके प्रेमादशमें देव- 
त्वकी कैसी सृष्टि है ओर पाश्चात्य साहित्यके प्रेममें कैसा पशु- 
भाव है। जैसे मानव प्रकृति पाशव प्रकृतिका आधार है वैसे ही 
देव-प्रवृत्तिकी भी छीलाभूमि है | मनुष्यमें जितना ही देव-भाव 
आवेगा उतना ही पाशव भावका अन्तधोन होगा । धमव्याधने 
कहा था कि जैसे सूयेका उदय होनेसे अन्धकारका नाश हो 
जाता है वैसे ही पुण्य कमंका उदय होनेसे पाप नष्ट हो जाता 
है | यूरोपीय साहित्य पाशव प्रवृत्तिको दमन करनेकी जितनी 
शिक्षा देता है उतना देवप्रकृतिको उत्तेजित करनेमें समथ नहीं 
होता । आय साहिटमें पाशव प्रवृत्तिकों दमन करनेके लिये दो 
उपाय हें---/१) पापके भीषण परिणामकों देखकर उसे छोड़ 
दो और पुण्यकी स्फूर्ति करके पाप पंथसे अछग हो जाओ | 
आये साहित्य इस बातको प्रत्यक्ष कर दिखाता है कि जितना 
अधिक पुण्य होगा उतना ही पाप आपही आप अछग होगा | 
पुण्य ओर देवत्वका उच्च आदश खड़ा करके पापको दूर करनेके 
लिये आये कवियोंने रचनामें बड़ी निपुणता दिखलाई है । इस 
उशादश में अपने हृदयको संल्म करना ही मनुष्यत्व है । 


१०६ साहिस्यश्मीमांखा । 
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मनुष्योंमं पाशव प्रवृत्तियाँ इतनी प्रबल हैं कि मलुष्य 
स्वभावत: उनकी ओर झुक जाता है। दूसरी ओर देवभाक 
अपनी ओर खींचता है। उनके पशुतुल्य काय दुःखके ओर 
देवतुल्य काय सुखके घर हैं । देवी काय करनेका सुख जैसा 
स्थायी होटा है उसकी तुलनामें पाशव प्रवृत्तिसे उत्पन्न दोनेवाला 
सुख कुछ दे दी नहीं। पाशव प्रवृत्तिस सुख-दुःख उत्पन्न होते हैं; 
किन्तु देवप्रवृत्तिस मनमें शान्ति आती है| इसी शान्तिके लिये 
लालछायित होकर मनुष्य पाशव प्रवृत्तिको त्याग देता है। चिन्ता 
ओर विचार-शक्तिसे मनुष्यकी बुद्धि बिमल हो जाती है और 
बह सदुपायको ढूँढ लेता है । इसी सदुपायका निणय करने 
और उसे अपनानेमें मनुष्यत्व देखा जाता है। मनुष्य यहीं 
पशुसे श्रेष्ठ हो जाता है। देवताओंको यह सदुपाय आपही आप 
प्राप्त रहता है, इसीसे देवताकी अपेक्षा मनुष्य निकृष्ट रहता 
है । जिनके लिये इस उपायका अवलम्बन जितना ही सहज 
होंगा उनमें देवभावका उतना ही विकाश द्ोगा और के 
देवता समझे जायगे | हिन्दू समाजमें ऐसी रीतिया चलाईं गई 
हैं जिनसे छोग इस सदुपायका अवलम्बन करें। हिन्दू समाज- 
की रीति-नीति इसी लिये मनुष्यत्व-प्राप्तिकी सहायक है। उन्हीं 
रीति-नीतियोंसे पशुत्वका परित्याग और देवत्वका लाभ होता 
है। उसके लिये जिस संयमकी आवश्यकता है वही संयम 
हिन्दू समाजका प्रधान बल है। जिस परिमाणमें यह बल होगा 
उसी परिमाणमें देवत्वकी प्रतिष्ठा होगी। क्योंकि देवत्व-लाभके 
निमित्त उक्त रीति-नीति रढ़ बन्धन है। इस बन्धनका त्याग 
करना क्या है मानों देवभावसे अलग होना है । इन बन्धनोंमें 
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पड़कर जो संयमी हो सकते हैं वे निश्चय देवभावके अधिकारी 
होनेमें समथ हैं। इस बन्धनके वशीभूत होकर काये करनेमें 
जिश् संयमका प्रयोजन है उस संयमका साधना ही मनुष्यत्व 
है। आय साहित्यमें इसी मनुष्यत्वका विकाश है। 


सतीत्व-गौ रवका धरम-बल 


पहले सतीत्व गौरवसे परिपूर्ण होकर आये ललनाएँ कैसे 
वीरत्व और संयमका परिचय दे चुकी हैं, हमारे साहित्यमें 
यह बहुत अच्छी तरह देख पड़ता है। उसी गोरवसे पूण होकर 
अपनी पवित्रताकी रक्षाके लिये प्राण दनमें भी वे पीछे न' 
हूटीं। कितनी राजपूत स्त्रियों मुसलमानोंके भयसे आगमे जल- 
कर खाक हो गइ हैं । स्वामीसे वियुक्त होकर सती ललनाएँ 
पल भर भी नहीं जी सकतीं। जिसका गोरब इतना बढ़ा 
चढ़ा है वह वीराज्ना पतिके साथ ही जल जानेमें भी नहीं 
सकुचाती--वह मत पतिकी चिता पर सुखसे चढ़ जाती है | 
जिस आन्तरिक बलसे ये सब काय होते हैं क्या वह सामान्य 
बल है ? उसी बलसे बलवती होकर हिन्दू सती संसारमें 
अपने अपूब संयमका परिचय देती है। वह स्वामीके लिये 
सारे दुःखोंको झेलती है ओर अपना सबेस्व छोड़नेमें समथ 
होती है । इस समय सतीत्व-गौरवका जितना ही लोप होता 
जाता है उतना ही वह बल भी अदृश्य होता जाता है। क्या 
आज उसके प्रवतनके बदले बैसी ही कोई प्रबल उत्तेजना. 
हम स्रियोंकों दे सकते हैं ? यदि नहीं तो पहलेका सतीत्व* 
गौरव डनके सनसे दूर क्‍यों होने देते हैं. ? सतीत्व-गौरवके 


१०८ साहित्य-मीमांसा । 
जोड़का कोई गौरव नहीं, यह निश्चय है। आये साहित्यमें 
वर्णित इस सतीत्व-गोरवकों संजीवित रखना ही हमें उचित 
है | यदि वह उत्तेजना फिर भी खसत्री-जातिमें आबे तो उससे 
जो बढ द्ोगा वह पवतकासा दुगेम होगा । उस अछड्ध्य 
'बलसे बलवान हमारा स्रोसमाज यदि फिर भी पूृवेबत्‌ हो 
७ ७ ््‌ 
जाय तो उसे किसी अन्य घम या नेतिक बलकी आवश्यकता 
नहीं रहेगी । इसी लिये हमारे समाजमें पूजके सतीत्व-गौरब- 
क्री जिस उपायसे रक्षा हो उस उपायको अपनाना और 
जिससे उस गोरवका हास हो उसे छोड़ना हमारा आवदयक 
९ जे 
क॒तंव्य है । 


स्रीका सपम-बल 


इसी सतीत्व-गौरबकी रक्षाके लिये रामकी माता कोशल्याने 
आत्मसंयमका अपूव परिचय दिया है। स्वामी दशरथ कैकेयी- 
के एकदम वशीभूत हो गये थे, इस कारण उसे अपार कष्ट 
तो था ही; उसपर केकेयी दिन रात उसे व्यंग वचनोंके 
बाणेंसि बेधघा करती थी। यहाँ तक कि कैकेयीकी दासी भी 
जली कटी बाते सुना दिया करती थी | इतने पर भी कोशल्या 
दशरथसे प्रेम करती थी । वह समझती थी कि जब बेटा राज- 
गद्दी पर बैठेगा तब हमारे सारे दुःख दूर हो जायेगे। रामचन्द्रके 
अभिषकका समय आया । कोशल्याका हृदय आनन्दसे भर 
गया । किन्तु कुछ द्वी काछके बाद राम मातासे वनवासके 
लिये बिदा होने आये । उस समय वह हृदय टुकड़े टुकड़े 
"हो गया । उसे चारां ओर अन्धकार देख पढ़ने छगा। अब 
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कोशल्याके हृदयमें प्रबछ वात्सल्य प्रेम उमड़ पड़ा । अब 
बह अयोध्यामें कैस ठहर सकती है ? कौशल्याका सुख अब 
अयोध्यामें रहनेमें नहीं है. बल्कि रामके साथ बनमें रहनेमें 
ही है। कोशल्या मनके दारुण वंगसे रामके साथ बन जानेके 
लिये उद्यत हुईं | छाख उपाय करने पर भी वह अयोध्यामें 
रहनेके लिये राजी नहीं हुई | अन्तमें रामचन्द्रने ज्यों ही सती- 
धमकी ओर लक्ष्यकर यह कद्दा कि जबतक पूज्य पिताजी जीते 
हैं तबतक तो उनको छोड़ना उचित नहीं, थों ही कौशल्या 
चकित हो गईं | उसने मनके दारुण आविगकों प्रबल कतेव्यके 
बलसे दबा डाला | एक ओर पुत्र-प्रेम ओर दूसरी ओर पति- 
प्रेम, इनके बीचमें सती कोशल्याका कतेव्य पड़ गया। कते 
ठ्यने मनमें आत्मसंयम भर दिया | अब कोशल्या द्शरथको 
छोड़कर रामके साथ वन जानेमें समथ न हो सकी । प्रेमकी 
एक तरक्लने दूसरी तरद्नको रांक दिया। पुत्र-प्रमपर पतिप्रेम 
विजयी हुआ । सती फिर दशरथकी सेवा करमनेमें 
प्रश्त्त हुईं । 

रामका वनवास पिताकी आज्ञासे हुआ था। पर लक्ष्मण 
क्यों बनमें गये ? उनके जानिपर भी सुमित्रा अधीर न हुई । 
सुमित्राका बैये कौशल्यासे भी बढ़ा चढ़ा है। सुमित्राके विषादका 
कभी किसीने पता पाया ? सुमित्राका आत्मसयम भीतर 
ही भीतर अपना प्रबक प्रभाव दिखा रहा था । किन्तु सतीने 
उसे दबाकर प्रसन्ष मन और अकातर भावसे छक्ष्मणको विदा 
कर दिया और आप घरमें ही रही। क्‍ 

आत्मशासन देखना हो तो शेक्सापियरकी इसाबेढामें. 


११० साहित्य-मीमांसा । 


दोखिये । इसाबेलामे अपने सारे सांसारिक प्रेमको भगवानके 
समीप अर्पित कर दिया था। उसका मनुष्यप्रेम देवप्रेममें परिणत 
हो गया था । आये विधवाका समस्त सांसारिक अनुराग 
जैसे देवताकों ही निवेदित होता है बेसे ही इसाबेलाकी 
सारी अनुर्रक्ति इंश्वरकों ही समर्पित हुईं थी। इसाबेला ऐसे 
ही देवप्रेमसे परिपू्ण होकर धममठमें पैठी थी। उस समय 
डस नवीन तपस्विनीका धर्मानुराग दशेनीय ही था। देवभाक्ति- 
का ऐसा चित्र शेक्सापेयरने केवछ केथोलिक धमेमें ही देखा 
था । आधुनिक समालोचकोंने ऐसे मठोंकी बौद्ध मठोंसे तुछना 
की है । जो कुछ हो, नवीन तपास्विनी इसाबेला अपने भाईकी 
प्राणरक्षाके लिये आधी रातको अकेली एंजिलाके पास पहुँची 
थी। एंजिलान उस समय अपना पापाभिलाष प्रकट किया; 
पर यह इसाबेलाको असह्य हुआ । उसने धमकोपसे भ्रज्वलित 
होकर कहा--- 

मेरे भाइंकी जान भले ही चली जाय, किन्तु उसको बचानेके 
लिये धमेको धो बहाकर बहन कभी कलूंकिनी नहीं होगी” । 

फिर जब उस भाईने ही अपनी बहनसे पापमें प्रवृत्त 
होनेका अनुरोध किया तब इसाबेलाने गरजकर कहा--- 

“रे दुराचारी पापी ! अपनी बद्दनको कल्ुंकिनी बनाकर 
तू जीना चाहता है ? तुझे घिकार है !” 

इन दोनों स्थानोंमें इसाबेछाने अपने धमे और पविन्नता- 
को बचाकर आत्मसंयमका सुन्दर पारिचय दिया था। इसा- 
येठाका हृदय जब धमोनुरागसे पूर्ण और पूत हो गया था, 
जब वह नये अनुरागस मठमें प्रवेश करनेको उद्यत हो गई 





सांहित्यमें प्रेम । १११ 


थी तब यदि उसने एंजिठाका तिरस्कार कर दिया तो इसमें 
आश्चये ही क्या है? उस समय उसके सुन्दर मनोवेगके 
सामने क्‍्यां पापी एंजिला ठहर सकता है ? यदि ऐसे ही चित्र 
शोक्सपियरमें होते तो उनका सम्मान बहुत अधिक बढ़ जाता । 
कीचकके प्रलोभनके समय द्रौपदीन भी ऐसा ही आत्म- 
संयम किया था। मेरी राय तो यह है कि द्रोपदीके एक 
धार्मिक चित्रकी समानतामें यह दृश्य उपस्थित किया जा 
सकता है । 
पुरुषका संयम 
भरतका आत्मशासन देखिये। भरतक लिये अयोध्याका 
सिंहासन प्रस्तुत हद । माताने सारे कण्टकोंको दूरकर 
सिंहासनको निष्कण्टक कर दिया था। किन्तु भरतने क्या 
उस सिंहासनको ग्रहण किया ? उन्होंने अपनी माताके सारे 
कार्मोकी कड़ी आलोचना कर डाढी। राम लक्ष्मणकों वनवास 
देकर वह सिंहासन मोर लिया गया था; पूज्य पिताका प्राण- 
वियोग हुआ था; परिवारमें कुहदराम मच गया था; अयोध्या- 
वासी हाहाकार कर रहे थे; ओर साम्राज्यभरमें शोक छा 
गया था। क्‍या उस समय भरत सिंहासनपर बैठ सकते 
थे ? उस समय नहीं तो पीछे ही कया वे बैठ सकते थे ? नहीं। 
उनकी आराठृभाक्ते उस समय जाग्रत हुईं । उसी श्रातृभक्तिके 
वशीभूत दोकर उन्होंने माताकी निन्दा की और सिंहासनका 
लोभ छोड़ा। जब राम उनके लोटाने--अनुनय विनय॑ करने 
पर भी घर नहीं लौटे तब उन्होंने उस सिंहासनपर रामकी 
चरणंपादुका रक्खी ओर अनासक्त दो राजकाज संभाढा । वे 


११२ साहित्य-मीमांसा । 


एक ओर रामकी पादुकाकी पूजा करते और दूसरी ओर उसी 
पादुकाके किंकर बनकर राज-काज चढलाते। इस आत्म- 
संयमसे भरतने जा कुछ किया उससे वे राजसिंहासन क्या, 
देव-सेंहासनपर बैठनेके योग्य हुए । यदि भरत अयोध्याके 
राजा ही होते तो क्‍या होता ? किन्तु भरत एक श्रयाध्याका 
सिंहासन छोड़कर सदाके लिये सभीके हृदय-सिंहासनपर 
विराजमान हुए । उनकी भ्रातृभक्तिने उन्हें देवता बना डाला । 
अब कचका आत्मशासन देखिये। कच शुक्राचारयंके यहाँ 
संजीवनी विद्या सीखनेके लिये गय। देवयानी उन्हें प्यार 
करने लगी | दिनभर वे एक साथ रहते। कचके रूप और 
गुणपर देवयानी मुग्ध हुईं। देवयानीकी कृपासे वे चार बार जी- 
कर उठ । किन्तु इतना होनेपर भी कच देवयानीकी पाप- 
स्परहासे अलग रहे । देवबयानीके मनोभिछाषको कच पूण रूपसे 
जानते थे। इसीसे वे देवयानीको गुरुपुत्री और भगिनी 
समझते थे और बोलचालमें भी वही भाव रखते थे। अन्तमें 
कच अपनी इृष्ट-सिद्धि करके घर जानेको उद्यत हुए। देवयानीने 
उन्हें घेरा। अन्तमें देवयानीने कचसे अपना मनोभिलाष 
प्रकट किया। कचने उसका प्रत्याख्यान कर दिया। उन्होंने उस 
समय आत्मसंयमका पूण परिचय दिया। देवयानीने भी 
आत्मसंयम कर अपने अभिलाषको दबाया। चन्द्रमा और 
तारा, शक्सपियरके आइमजिन, हेलेना, डेसूडिमोना, जूलियट 
इत्यादिके प्रेममें जिस आत्मशासनका अभाव है, उसी आत्म- 
शासनके रहनेस कच ओर देवयानीका प्रेमाचित्र देव-सोन्द्यसे 
परिपूणे हो गया दै, इन्द्रियन्छालसाका प्रेमान्धकार अन्तर्षान दो 
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गया है । शेक्सापेयर और उनके अनुयायी सेकड़ों उपन्यास- 
लेखकोंकी रचनाओं में प्रेमका ऐसा देवोपम चित्र कहीं देख पढ़ता 
है? देवत्वके द्वारा पशुत्वका अनुशासन कभी सम्भव है ? 
उस अनुशासनके लिये आत्मशासन और मनुष्यत्व चाहिए । 


मक्ति संयत प्रेम 

आय साहित्के सभी प्रेमचित्र आत्मसंयमके प्रभावसे 
गोरवान्बित हैं । प्रेम केस भक्ति ओर आत्मशासनसे संयत 
होता है, यदि यह देखना चाहते हूँ तो केवछ कोशल्याको ही 
नहीं, वाल्मीकिकी सीता ओर सुमित्रा देवीकों देखिये | देखिये 
व्यासकी कुन्ती, द्रौपदी और गान्धारीकों । अरुन्धती, साविद्नी 
और दमयन्तीको देखिये | देवयानी, शार्मिंष्ठा ओर शकुन्तछा- 
को देखिये | राधिका, रमा ओर उमाको देखिये। सुभद्रा 
रुक्सिणी और सत्यभामाको देखिये | फिर देखिये राम, लक्ष्मण, 
भरत ओर शात्रुन्नकों । आत्मशासन देखना हो तो राजसभामें 
शकुन्तलाके सामने दुष्यन्तके चरित्रमें देखिये । और यदि सर्वो- 
परि आत्मशासनका विशाल चित्र देखना चाहें तो मह्राभारतका 
बह अश देखिये जहां राजसभामें पाँचों पाण्डवॉक सामने 
द्रोपदीकी दुदेशा हो रही हे । पाँचों पाण्डवोंकी ओर एक नजर 
दौड़ाइये । भीम आवेशमें आकर होंठ चबा रहे हैं । बारंबार 
उनकी रृष्टि युधिष्ठटिरकी ओर जाती दे। वे देखते हैं कि युधिप्तिर 
जरा भी संकंत करें तो प्ृथ्वीको रसातल पहुँचा दूँ। अद्वितीय 
वीर अजुन आँखें छाछ किये युधिष्ठटिरको देखते हे -देखते हें 
कि कब ये सिर उठाकर कुछ करनेको मुझे इशारा देते हैं--. 
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और सोचते हैं कि कुछ भी संकेत मिलठा तो कौरव-सभाको 
नष्ट भ्रष्ट कर दूँगा। यदि आत्मशासन देखना चाहें, यदि पेय 
देखना चाहें, यदि श्राटभक्तिका बढ देखना चाहें तो एक बार 
इस ओर देखिये । सामने गुणवती पतिश्रता द्रौपदीकी घोर 
दुदेशा देखिये ओर इधर पाण्डबोॉंके बलविक्रमका खयाल 
कीजिय । उष्ण रक्तकी धारा बड़े वेगसे रग रगमें बह रही है । 
शञ्रु घमण्डक मारे हँस रहे हैं; द्रौपदी क्रोध ओर अपमानसे 
अजुन और भीमकी आर देखती है; तथापि अ्ातृभाक्ति, घेये और 
आत्मशासनकी सीमाका उलड्ठनन नहीं कर सकती । द्वरोपदीने 
भगवानकी शरण ली भ्गवानने द्रौपदीकी छाज रखी । आत्म- 
शासनका ऐस। चत्र प्रथिवीके किस कविने चित्रित किया है ! 
हमारे आय सादहित्यमें इस प्रकारके अनेक प्रेमादशे हैं । 

बह प्रेम भक्तिसे समुन्नत और स्नेहसे आद्र है। सीताका प्रेम 
पतिभक्तिमें विछान दो गया है। सीताकी प्रत्यक बात और 
प्रत्यक व्यवदह्ारस प्रेम आर भक्तिका परिचय मिलता है । 
ऐसी प्रेम भरी पातभाक्ति किसीन कहीं देखी है ? एसी प्रेम 
भरी भक्ति भरत ओर लक्ष्मणकी थीं। उत्तर रामचरितके प्रथम 
अझ्डमें सीताऊ प्र।म और भक्तिह्ला विशेष विकाश है । छाया 
नामक तृतीय अक्भु्न सीताके प्रेममें रामचन्द्र बड़े ही अधीर 
हुए थे। जिस प्रतके कारण वे सोनेकी सीता बनाकर सदा 
मानसिक दुःख त रोते कलपते थे, उस प्रेम और हृदयवेदना- 
का सुन्दर चित्र भवभूतिने इस अड्डमें खींचा है। कोशल्या और 
जनकका प्रेम चतुथ अड्डमें देखिये। सीताका वनवास तो 
हुआ था पर वह प्रेमक विचित्र मन्द्रिमें जीवित थी । सीताके 
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वनवाससे वह प्रेम और भी उश्ज्वल हो गया था । उस प्रेमले 
यह प्रकट कर दिया था कि सीता रामकी कैसी प्रेमसवेस्व 
सम्पात्ति है, जनकके कैसे आदरकी सामग्री है, कोशल्याकी 
केसी बढ़ी गृहलक्ष्मी है ओर देवर लक्ष्मणकी कैसी प्रेममयी 
ओर भक्तिमयी प्रतिमा है । 

हिन्दू स्त्रियाँ बड़े आदरकी सामग्री हैं । वे ग्रहल्ष्भी हैं । 
उन्हींस हिन्दू परिवारकी मान-मयादा है। वे भक्तिसे पति, 
सास, ससुर आदिके अधीन हैं ओर स्लेहसे पुत्र ओर देवरके | 
उनकी स्वतन्त्रता कभी ओर कहीं नहीं है। जो सनन्‍्तानकों ग्भ- 
में धारण करती है, उनके उत्पन्न हानेपर लालन-पालनका भार 
उठाती है, वह स्वतन्त्र केसे कही जा सकती है ? उनकी 
पराधीनता एक प्रकार स्वाभाविक है। इससे हिन्दू ख््रियाँ सेकड़ा 
बन्धनोंसे जकड़ी हुई हैं। मनुन ही इन बन्धनोंको नहीं 
बनाया । जिस प्रकार उन्होंन भक्ति, प्रम ओर सर्नहसे सबको 
बाँध रक्‍्खा है उसी प्रकार सभीने उनको भी प्रेमपाश में बाँधा है | 
परस्पर बन्धनमें बँधकर हिन्दू परिवार दृढ़ बना हुआ हे | यह 
प्रेमकी अधीनता नहीं है, इस प्रेमकी पुष्टि ओर पूणता कहना 
चाहिए । प्रेम भक्तिसे मिछ्ा हुआ है ओर भक्ति प्रेमसे । भक्ति 
ओर स्लेहके सूत्रमें हिन्दू संसार गुंथा हुआ है | ऐसे ही संसार- 
के चित्र ओर आदश हमारे साहिटमें हैं । 


हिन्दू पारिवारिक शासन 


६ जे (७० | $ ७ पे 
आये साहित्यके प्रेमादशम हम यह कहीं नहीं पाते कि 
नायक नायिका परस्पर ये बातें कहते हुए दिखाई पड़ें कि हम 
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तुम्दें प्यार करते हैं, खूब प्यार करते हैं, शपथ करके कहते हैं 
कि हम तुम्हें खूब चाहते हैं। बार बार कहते हैं कि प्यार करते 
हैं, प्यार करते हैं, प्यार करते हैं। तुम्हारे लिये छाती फटती 
है, श्राण जाते हैं। हिन्दू समाजमें इस दुृकानदारीकी आव- 
श्यकता ही नहीं है । हिन्दू समाजमें जो जिसका कतेव्य है उस- 
का साधन करना ही उसके लिये यथेष्ट है । उसी कत्तव्यपालन- 
में यर्थेष्ट छह और ममता, दया ओर दाक्षिण्य, भक्ति और 
प्रम प्रकट होता है । विवाह करनेका भार गुरुजनोंके हाथमें 
रहता है । विवाहके बाद जो जिसका कतेव्य है उसका साधन 
ही। उसक लिये यथेष्ट समझा जाता है | यहाँ रूपपिपासा और 
इन्द्रयछालसा चरितार्थ करनेके लिय विवाह नहीं होता। इसीसे 
विवाह वर-कन्याके हाथमें नहीं है । गुरुजन ही अपनी कन्या 
या पुत्रका विवाह कर देते हैं। यहाँ पतिके शासनमें श्री और 
ख्रीके शासनमें पति रहता है। दोनों ही परस्परके शासनमें 
आबद्ध हैं । इसी पारिवारिक और नेतिक शासनमें लानेके लिये 
गुरुजन पुत्र-कन्याका विवाह करते हैं। संसारकी शड्डलामें 
शीघ्र बॉधनेके लिये ही थोड़ी अवस्थामें पुत्र-कन्याका विवाह 
कर दिया जाता है। जब योवनका स्रोत बहने छगगेगा, श्र 
प्रयछ हो उठेंगे, उस समय पुत्र-कन्या संसारकी बेड़ीमें बँधे 
रहेंगे। उस समय वे संसारी हो चुके रहेंगे। उस संसारके 
बन्धनको काटनेके लिये उनकी शक्ति फिर कट्दों बची रहेगी ? 
चारों ओरसे वे दृढ़ बन्धनमें बंधे रहेंगे। यह बड़ा कठिन 
बन्धन है । इसे काटनेकी शक्ति कहां और किसमें है ? केवल 
परम भक्त ही ऐसा करें तो कर सकते हैं । नहीं तो हिन्दू 
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संसारस, एक पैर भी आगे बढ़ाना कठिन है। योवनमें पदापण 
कर हिन्दू संसारमें यथेच्छाचारी होना बड़ी कठिन बात है । 
जो समाज इस प्रकार बन्धनसे बँधा है उसमें प्रेमका चिल्ला 
चिल्लाकर प्रकाश नहीं किया जाता । वह आप ही आप प्रका- 
शित हो जाता है । सांसारिक कार्योमें वह प्रकाशित द्वोता है । 
संसारके बन्धनोंमें वह और भी बढ़ता हे। संसारके महायज्षमें 
उसकी मात्रा पूरी होती है । पतिपल्नीका प्रेम क्रमशः अक्लुरित 
होकर एक साथ रहने, संसारके कतेंठ्य पालने, सनन्‍्तानेंके 
पालने पोसने आदियें बढ़ता है। पति-पत्नी जितना द्वी मिछकर काय 
करते हैं उतना ही उनका प्रेम बढ़ता जाता है; जितना ही उनका 
सम्पर्क घनिष्ट होता जाता है उतना ही ममत्व बढ़ता जाता है; 
उनके प्रेमकी मात्रा रोग, शोक, सेवा, यत्न आदिमें क्रमशः 
परिपूण हो जाती है । यह एक दो वषका सम्बन्ध नहीं, चिर- 
जीवनका सम्बन्ध है। यूरोपीय समाजमें ऐसा नहीं है । वहाँ 
तो लड़के लड़कियाँ जवान द्वो जाती हैं पर उनका विवाह नहीं, 
कोई सांसारिक धम नहीं। वे स्वच्छन्दर होकर अपना जीवन 
निर्वाह करते हैं । उनकी इन्द्रियकालसा प्रबल है; पर उस 
छारूसाकी कोइ व्यवस्था नहीं,--कोइ पारिवारिक शासन नहीं। 
स्वेसाधारणका न तो कोइ धम है ओर न कोई कतंव्यज्ञान। है 
भी तो उतना प्रबछ नहीं जिससे वे आत्मझ्ासनमें स्थिर रहें । 
इसीसे वे योवनके प्रबढ प्रवाहमें बह जाते हैं | इस प्रयाहमें 
बहकर कोन कहा जा पड़ेगा, इसका कोई ठिकाना नहीं । 
योवनकी प्रकृतिको रोक रखना बड़ा ही कठिन है। जहाँ 
हिन्दू ससारके सुदृद् शासनका अभाव है, वह युवाओंका 





श्श्ध्व साहित्य-मीमांसा । 


यथेच्छाचारी द्वोना निमग्।ित ही है। इस दुदूसनीय योवनकी 
यथेच्छाचारिता ही हम बिलायती साहित्यम॑ अधिकतर 
देखते हैं । 

हिन्दू परिवारका प्रेमस-विकाश 


आय सादित्यके प्रेमादशेमें पति-पत्नीका प्रेम अत्यन्त 
शान्त, किन्तु वर्द्धत और तरद्धित देख पड़ता है। वह प्रेम 
पहले पूवानुरागसे प्रबल होता है। अल्पव यस्क पतिपत्नीके प्रेममें 
पृथानुरागकी प्रबल धारा प्रवाहित हाती है | वह धारा भातरही 
भीतर खूब बढ़ती जाती है। छिपा हुआ ग्रमस्नात बाहर आकर 
प्रकट हाना चाहता है। उस शभ्रेमख्नोतका थोड़ा आभास 
देखकर बड़ोको बड़ा ही आनन्द होता हैं । नये अन्ञुरागके 
प्रकाशित होनके भयसे नवोढ़ा अपने अन्तरमें बहुत यत्नस 
उसे छिपाय रहती है। जितना ही उसे छिपानका यत्न करती 
है उतनाही वह बढ़ता जाता है | बीच बीचमें उसकी बिजली- 
कीसी ज्योति चमक जाती है। इस पृवानुरागके अप्रकाश्य 
दोनेके कारण ही हमारे आय साहित्यमें शान्त, थोड़ा ओर केबल 
सझ्लेतसे उसका प्रकाश किया गया है । नवोढ़ाका वह 
प्रेम क्रशा: प्रो होता है ओर नवाढ़ा प्रोढ़ा होकर गृहिणी 
बन जं।ती है। संसार उसी ग्ृहिणीके प्रेमका है। उसका प्रेम 
फिर चारों ओर फैल जाता है ओर उसके पात्र होते हैं स्वामी, 
देवर, सास, ससुर, जेठ तथा अपने पुत्र, कन्या आदि । 
श्ार्य साहित्यमें इसका सुन्दर चित्र अज्लित किया गया है। 
कौशल्या, गान्धारी, सुमित्रा, कुन्ती, सीता, द्रौपदी आदि 






साहिस्यमे प्रेम । ११& 


सभी इसी प्रेमके चित्र हैं। बढ़ी हिंन्दू स्त्रियों मायामोहमें 
अधिक जकड़ी हुई हूँ। बूढ़ी स्त्रियांका हृदय स्नेहका ससुद्र 
है । उसी स्नहसे सारे संसारकों उन्होंने वश कर रक्खा है । 
गोतमीका स्नेह ऐसा ही है, कोौशल्याका स्नेह वहीं है ! 





आये साहित्यमें शरद्धार 


इसी प्रेमक व्णनमें आय साहित्यके कालिदास प्रभ्न॒ति 
आधुनिक कवियनि शृजड्भार रसकी अवतारणा करके दाम्पत्य 
प्रेमका अनेक भाव-भज्गीसे परिचय दिया है। इन वणनोंकी 
आर उगलोी उठाकर बहुतसे लोग यह कह सकत हूँ कि या 
आय साहित्यमें विलासिता नहीं है ? हम- कहते हैं कि है । 
किन्तु वह बसे ही है जैसे चन्द्रमामें कलछड्ू । जा वम्तुतः चन्द्र- 
मा है उसमे यादि कलड्भ हो तो उसस वह आधिक शाोभायमान 
हैं। हांगा । किन्तु जो वस्तुतः चन्द्रमा ही नहीं हूँ उसमे कलऊझ्ड 
ही कया ? वह तो आद्यन्त कलझु ही कलड्ड है। आय साहित्य- 
के स्थान स्थानमें इस प्रकारके कलकू रहने पर भी, उससे 
सुधापूण चन्द्रमाके समान काव्य-रसका किसी प्रकार व्याधात 
नहीं होता । समग्र काव्य विलासिताके दूषित रससे कलाक्लित 
नहीं हैं | हमारे कविगण रसके चमत्कारको यथेष्ट समझते थे। 
जिस रससे हृदयको आद्र करना होता है, जो रस काव्य समाप्त 
होने पर हृदयमें स्थायी भावका संचार करता है. व उस रसकी 
ओर दृष्टि रखकर ही काव्यकी रचना करते थे | इसीस किसी 
काव्यमें वार रसकी, किसी काव्यमें करूणकी ओर किसी काव्यमें 
किसी अन्य रसकी प्रधानता है। उसके बीचमें अन्यान्य रसोंका 








१२० साहिस्य-मीमांखा । 
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भी समावेश है, पर वे प्रधान रसमें किसी प्रकारका वयाघात नहीं 
करते । जो जिस रसका विरोधी नहीं है उसके समावेशसे 
काव्य अनेक रसोंसे अलंकृत रहता है । काव्यमें अनेक रसोंके 
रहने पर भी उनका सद्भठन प्रधान रस पर ही निभर रहता 
है |; वद्दी प्रधान रस हृदय पर बराबर अधिकार जमाये रहता 
है ओर काव्यकी समाप्ति होने पर स्थायी रूपसे विद्यमान 
रहता हे । इसीसे आलक्षारिकोंने कद्दा है कि “वाक्य रसात्मकं 
काव्यम्‌ ” | 
स््रेण शासन 

हिन्दू समाजमें जेसे पति-पत्नीका प्रेम व्यवस्थानुसार 
धारे धीर परिवार्डित होता है उसका दिग्दशन करा दिया गया 
है । इससे हिन्दू संसारमें पत्नी पतिके प्रति जितनी अनुरक्त 
और एकनिष्ठ होगी उतना द्वी पति भी पत्नीके प्रति अनुरक्त 
होगा । हिन्दू संसारमें अधिकांशत: पति-पत्नीका प्रेम अवश्य - 
म्भावी दे । पत्नीके प्रति पतिका प्रेम-भाव अत्यन्त विरल देखा 
गया है। सीता रामको जितना प्यार करती थी, राम भी सीताको 
उतना ही प्यार करते थे । पतिमें एकानत अनुराग करके 
अपना जीवन बिताना पत्नीके लिये सम्भव हो सकता हे, पर 
पत्नीके प्रणयपाशमें फँसकर अपने कतंठ्यकी उपेक्षा करना 
पतिके लिये उचित नहीं हैं। क्‍योंकि पत्नीमें विशेष अनुराग 
ओर पक्षपात होना स्लरैणताका कारण हो जाता है। # ऐसा 


अ्शलमापलीनयकानकापकलनक+-न 
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# पल प्रेमी श्स प्रसब्भपर नाक भों सिकोड़ेंगे भर भनुवादक पर हूँ भलायेंगे। 
कारण यद हे किवे इस विचारकोी संकुचित और पक्षपातपूर्ण समभझेगे। पर 
लेखकक्रे विचारसे अनुवादक सद्दमत दे। क्योंकि यदि दोनोंमें बरस्पर बररिंत भाव रहे तो 


खसाहित्यमे प्रेम । १२१ 
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होनेसे समाजमें एक प्रकारकी गड़बड़ी पेदा हो जाती है । 
पति केवल पत्नीका द्वी पति नहीं है | वह पारिवारका भी पति 
है । समाजके साथ उसका बड़ा घना सम्बन्ध है। वह यदि 
राजा है तो समग्र प्रजामण्डलीका प्रतिपाछक पति है। पत्नीका 
कतेव्य केवल परिवारमें ही है; किन्तु पतिका कतेव्य संसार 
भरमें है । इस कतंव्य-बुद्धिका ध्यान रखते हुए अपनी 
भायासक्ति पर प्रभुत्व रखना आवश्यक है। ऐसे शासनमें 
असमथ होनेके कारण ही मेघदूतके यक्षकों देशान्तर हुआ 
था । उस देशान्तरित यक्षका प्रेम कितना प्रगाढ़ था, इसका 
चित्र कालिदासने अपनी अतुलनीय लेखिनीसे चित्रित किया 
है। दूसरी ओर देखिये, रामचन्द्रने प्रजानुरागके बशबर्ती 
होकर सीताको वनवास तक दे दिया था। ऐसा करनेसे यह 
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घामिक, नतिक और सामाजिक व्यवस्थाका निर्वाद हो हो नहीं सकता। साहित्यमें 
सबंत्र ही अ्रषिक भावानुरक्ति दूषित बतलाई गई हे। 'अनासक्त: सुख सेवेत' की ही 
समुचित शिक्षा दे । दुष्यन्तने शकुन्तलाके प्रति श्रपना भ्रत्यधिक प्रेमनाव प्रकट किया; 
तथापि वे श्रपने कतंव्यक्री नहों भूले। उन्होंने श्रपनी अ्रत्यधिक आसक्ति न अभ्रकटकर 
सख्ियोसे केत्रल यहो कद्दा कि तुम्हारी शकुन्तला, मुझे पृथ्वी जेसी प्यारी है वेसी ही 
प्यारी होगी । यदि पुरुष सत्रीके वश हो जायें तब तो पाश्चात्य और प्राच्य समाजमें कुछ 
भेद ही म रह जायगा। हिन्दुओ, सावधान ! आप इस विचारकों कभी न भूलें । पूर्वी 
हवामें उड़ न जायें। झाप कृष्णके समान पल्लीको कन्धेपर सदा लिये हुए न फिरें | 
आवश्यकता हो तो समय पड़ने पर उनके समान स्वाधीनपतिकाका मान भौ भज्ञ कर 
डाले | आप रामके समान प्रेमो द्वों। पल्नोकी स्वणुप्रतिमा न सही तो फोटोको ही 
कलेजेसे लगाकर प्रेम प्रकट करें; पर उनके समान हो भनासक्त बने रहें। भूलकर भी 
कमी किसौको बिहारी कवरिके समान ऐसा दोहा बनानेका भ्रवसर न दे । 
नहिं पराग नहि मधुपरस, नहिं विकास एहि काल । 


अली कली होमें फेस्थो, भागे कौन इवाल॥ 


१२२ साहित्य-मीमांसा । 


ध 
ऊबौीओ%... #»- 


कभी क॒टद्दा जा सकता दे कि रामचन्द्र सीतासे प्रेम नहीं करते 
थे ? आय साहित्यमें प्रगाढ़ पति-प्रेमको . पतिभाक्ति कहते हैं; 
पर प्रगाढ़ पत्नी-प्रेमको ख्लणता कहते हैं, पत्नी-भक्ति नहीं । 

हिन्दू समाजमें सुनियम-रक्षाके लिये जो व्यवस्था स्थापित है 
उसका पालन करना ही कतठ्य है -- मनुष्यत्व है। 


स्वाधीनता और स्वेच्छा चारिता 


हिन्दू समाजमें नर-नारियोंकी जैसी स्थिति हैं उसका कुछ 
दिग्दुशन करा दिया गया है। इस समाजका संगठन ही ऐसा 
है जिससे मानव प्रकृतिके पशुभावकी स्फूर्ति ही नहीं होती । 
देशाचारकी अनुकूलतामें देवभावका ही विशेष विकाश है। सभी 
देशाचार मनुष्यत्व और देवसत्यके पारेपोषक हैं। इसलिये 
देशाचारके अधीन होना मनुष्यत्व ओर देवत्वके अधीन 
होना है। सामाजिक बन्धनर्भ बॉधकर नरनारिय को मनुष्यत्व- 
की सीमाके भीतर रखना सामाजिक नीति आर काशल हू। देव- 
भावकी अधीनता रखना ही मानवोंकी आत्माधीनता है । इसी 
प्रकार आत्माधीनता और पारमार्थिक परतन्त्रता ही मनुष्यकी 
स्वाधीनता है । आत्मा जब परमाथ के अधीन होता है तभी वह 
यथाथेत: अधीन कहा जा सकता है । जो इस अधीनता या 
प्रकृत स्वाधोनताको छोड़कर इन्द्रियोंकी अधीनताकों स्वीकार 
करते हैं वे स्वाधीन नहीं कहे जा सकते; वे अपनी इच्छाके ही 
अधीन हैं । इच्छा बाह्य जगत॒के प्रभावसे सदा परिवार्तित 
होती रहती है । वह इच्छा ऐन्द्रिय-ज्ञानक अधीन द्ोकर वहि- 
जगतके अधीन हो जाती है। उस इच्छाका दास होना स्वेच्छा- 


साहित्यम प्रेम । १२ 
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चारिता है। जो स्वेच्छाचारिताकी दूरकर भ्रकृत स्वाधीनताके 
पथमें आते हैं वे ही मनुष्यत्वके यथार्थ पात्र हैं । हम वेशा- 
चारके अनुकूल चलनेस ही उस प्रकारके मनुष्यत्वके पात्र हो 
सकते हैं । जो प्रेम-प्रव्गात्ति ऐसे मनुष्यत्वकी साधक है उसीका. 
विकाशं हिन्दू समाजमें है--आये साहिलमें है । 
आर्य साहित्यमें प्रेम-गोरघ 

आय साहित्यमें प्रेमका विकास भक्तिमें दिखलाई पड़ता 
है। इसी भक्तिमें प्रेम बदृता और शासित होता है | इसी 
शासन और बवृद्धिमें श्रेमका गौरव ओर उच्चता है। आये 
साहित्यका यह गौरव पाश्चरात्य साहित्यमें जरा भी दिखलाई 
नहीं पड़ता। आय साहित्यकी पतिभक्ति, श्राठृभक्ति, पितृर्भाक्ति, 
मात॒भक्ति, गुरुभक्ति, वात्सल्य, भायानुराग, शिष्यानुराग 
आदिमें जिस प्रकार प्रकार प्रमके विकास ओर शासन देख 
पड़ते हैं वेसे पाग्चात्य साहित्यमें कहाँ हैं ? पाश्चात्य साहित्यमें 
कहीं सीता, लक्ष्मण, राम या युधिष्ठिर दिखाई पड़ते हैं ? 
इनके होनेका स्थानद्दी वहाँ नहीं है । 
बाल्यावेवाहका शुभ परिणाम 

आय साहित्यमें जो प्रेमादश है उसमें प्रेमका सान्दय्ये 
देख पढ़ता है। सीता यदि सोन्दय्यंकी सृष्टि कहदी जाय तो 
यह अवश्य कहना होगा कि आय साहित्यमें प्रेमका सौन्दर्य 
खिला हुआ है | आय साहीत्य प्रकृत प्रेमके चित्रोंस भरा हुआ 
है। स्त्री-समाजमें प्रकृत प्रेमका सभ्यार करनेके लिये ही हिन्दू 
समाजमें बालविवाहकी प्रथा चली है । कोमलमति कन्याओंका.: 


१५४ साहित्य-मीमांसा । 
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नया अनुराग थोड़ी द्वी अवस्थासे पति और गुरुजनोंमं होता 
है। जब प्रेमपुष्प हृदयमें मुकुछित होने लगता है तभी कोमल 
हृदयवाली कन्याएं उपयुक्त पांतियोंकों समपण कर दी जाती 
हैँ । उनका प्रेम स्वतः उपयुक्त पात्रकों पाकर बढ़ने लगता है। 
योवनके आरम्भके साथ साथ अनुराग भी बढ़कर पतिमें ही 
समर्पित हो जाता हे । किशारावस्थासे ही कन्याएँ श्वशुरकुलमें 
'छालित पालित होनेके कारण उसी कुलसे उनकी ममता बढ़ 
जाती है ओर गुरुजनोंकी सेवामें उनका विशेष भाव हो जाता 
है। इसीसे आय नारियोंका संसार शान्ति-निकतन और 
प्रेममय हो जाता है । आये नारियाँ अनेक गुणोंका आधार 
होती हैं। पातित्रत्य, प्रेम, खेह, ममता, भक्ति, सरलता, 
सत्यता, दया, क्षमा, धीरता, सहिष्णुता, कोमछता, अधीनता, 
लज्ञाशीलता, श्रमशीछता आदि अनेक गुणोंसे आय नारियाँ 
भूषित हो जाती हैं । हमारी सुन्दर सामाजिक व्यवस्था, 
शिक्ष। ओर बालविवाहका ही यह फल है कि आये नारियाँ 
अनेक गुणोंसे भूषित हो जाती हैँ । इस व्यवस्थामें उलट फर 
होनेस यह बात नहीं रह जायगी। यह व्यवस्था |ज़स 
भ्रकार सुरक्षित हो, हमें वह्दी उपाय करना चाहिए । & 
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* इस प्रसड़से में सहमत नहों हूँ । इसीसे लेखककौ लम्बी चोड़ी दलीलोंका 
अनुवाद छोड़ दिया गया है । बाल्यविवाहके ग्रुय भी हैं, दोष भो। पर दोषोंकी ही 
संख्या भ्रधिक दे । यदि श्न दोषोंको दूर करनेकी चेष्टा की जाय तो वाल्यविवाद् दृषित 
नहीं हो सकता । दोष सर्वसाधारणको विदित हैं । उनका विशेष उल्लेख श्रप्रासब्विक 
होगा। प्रौढ़ विवाह होनेके समय तक यदि बाल्यविवाहके दूषण युवकोंके मनमें न पेठे 
तो यह्दी विवाद उत्तम दे। इसके लिये बालकोंके लिये प्रारम्भसे ही भ्राद्श नेतिक 
शिक्षा, सुन्दर सहवास और भच्छी पुस्तकोंका पठन पाठन आवश्यक है । यदि युवक 
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साहित्यमे प्रेम | १२५ 


बिलायती प्रेमका साम्प-माव 
हिन्दू संसार ओर समाजमें जो भक्ति एक अपूबे पदार्थ 

है, जो इस संसार और समाजका टदृढ़ बंधन है, वह भक्ति 
बिलायती साहित्य और समाजमें बहुत ही दुलेभ है । 
क्योंकि बहाँ पति पत्नीके सम्बन्धमें उच्चता, नीचता ओर 
अधीनता नहीं हैं। वहाँ प्रेममें विनिमय है---अद॒ला-बदला है। 
आप प्रेम कीजिये, हम भी प्रेम करेंगे | यदि यह बात नहीं है तो 
आप कोन, हम कोन ? हममें आपमें कोई सम्बन्ध नहीं। आजसे 
आप अलग ओर हम अलग | उस समाजमें पति-पत्नीका त्याग, 
श्षियोंका बहुविवाह, जवानीमें स्वेच्छाचारी होनेके कारण 
पति -पत्नीमें साम्य भाव ओर स्वेच्छाचारेता बड़ी प्रबल है । 
इसीसे उस साहित्यमें इन दोनोंका ही पूर्ण परिचय मिलता 
है । उस साहित्यकी निरन्तर आलोचनासे पाठकोंके मनमें उसी 
साम्य-भावका सभ्चार होता है । उस साम्य भावका प्रभाव अब 
हमार हिन्दी साहित्यपर भी पड़ने लगा है। नये शिक्षा-दीक्षा- 
सम्पन्न छोग साम्य-भावके प्रचारमें जोर लगा रहे हैं | किन्तु 
इस समाजमें विलायती प्रेम ओर साम्य-भावके लिये स्थानही 
नहीं हे । उनके प्रवेशसे बड़ा उपद्रवब खड़ा हो जायगा। 
जिस समाजमें विवाह-बन्धनमें कोई उलट फेर नहीं, जहाँ 
पति-पत्नीका सम्बन्ध चिरकालिक है, जो समाज भक्ति ओर 
प्रेममें गुधा हुआ है, जो सतीत्व पतित्रताओंका छीलछाक्षेत्र है, 
बरह्मचयेका पालन ठीक ठीक न कर सके ओर अभिभावक ऐसी व्यवस्था करनेमें अस- 
मर्थ हों तो बाल्यविवाद उचित हे । पर ऐसा करना लाचारीकी द्वालतमें दी अच्छा हे । 
अनुवादक ; 





१२६ साहित्य-मीमांसा । 
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सरलता, प्रेम, कोमलछता, छलज्जा, दया, क्षमा आदि जहाँ 
स्त्रियोंके गुण हैं, वहाँ साम्य-भावकी प्रबलतासे बड़ी भारी 
अशान्ति उठ खड़ी होंगी। वहाँ चाहिए उच्च-नीचता, आत्मा- 
घीनता ओर उसीका नामान्तर स्वाधीनता। जो स्वाधीनता 
हिन्दू समाजमें है वह पाश्चात्य समाजमें नहीं है। जो स्वाधीनता 
पाश्चवात्य समाजमें है उसका नाम हे स्वेच्छाचारिता | 


आय-साहित्यलोचनाकी आवश्यकता 


हम यह नहीं चाहते कि प्रेम ओर भक्तिसे परिपूर्ण हमारा 
प्राचीन प्रतिष्ठित हिन्दू समाज उठ जाय और उसके स्थान- 
पर विछायती समाज प्रतिष्ठित हो । इन दोनोंकी संगठनप्रणाली 
एकदम विपरीत है। दोनोंके प्रमादशके सम्बन्धमें बहुतसे 
उदाहरण दिये जा चुके हैं । हमांर साहित्यके प्रमादशमें 
भाक्ति, श्रद्धा आदि उत्कृष्ट प्रवृत्तियोंकी उत्तेजना, स्फूर्ति और 
धर्मनेतिक शासनकी प्रबलछता है; ओर विलायती आदशेमें 
प्राकृतिक शत्रुओंकी प्रधानता है। शत्रु चपल इन्द्रियोंके सुखके 
अनुकूल हैं ओर शान्तिसाधक प्रेम, भक्ति, दया, धर्म आदिके 
प्रतिकूल हैं । इस आदशमें धमनतिक शासनकी अधीनता है 
और उस आदश में स्वाथपर साम्य-भाव हैं। इस आदंशर्मे 
स्वाधीनता ओर उस आदशरमें स्वेच्छाचारिता हैं; इससे एक 
स्थानमें इन दोनों आदशका समावेश हो ही नहीं सकता । 
देशी आदरशको छोड़कर हम जितनाही विदेशी समाज-नीतिका 
पीछा करेंगे, हमारा समाज उतना ओर वेसाही संगठित 
होगा । अन्तमें हिन्द समाजके बदले विछायती समाज स्थापित 
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साहित्यमे प्रेम । १२७ 





दो जायगा । हम अपने पवित्र और सुसंस्क्ृ॒त समाजको 
अनेक दोषाके आधार विलायती समाजमें डुबा देना 
नहीं चाहते; देवत्व और मनुष्यत्व खोकर पशुत्वम पड़ना 
नहीं चाहत । किस उपायसे हम इस विपक्तिसे उद्धार 
पावेंगे ? हमारे लिये विलायती साहित्णकी आलोचना 
आवश्यक हो गई है । केवछ कमानेके लिये ही उसका 
पढ़ना आवश्यक नहीं है। उसके बिना पढ़े हम अनेक ज्ञानोंस 
वब्चचित रह सकते हैं । किन्तु उस आलोाचनाके साथ जिस 
प्रकार बिलायती साहित्यके उद्धृत भावकी नीच प्रवृत्तिकी 
स्फूर्ति होती है उसका दमन करना आवश्यक है। स्वदेशी 
साहियकी आलोचनासे उसका दबाना सहज हो सकता है । 
इसालिये अंग्रेजी विद्याकी आलोचनाके साथ संस्कृत विद्या 
की आलोचना भी आवश्यक है | हमारे घर और परिवारमें 
विलायती साहित्यका विष जिसमे न पेठे, इसीके लिये सदा 
सावधान रहना. चाहिए। जिस स्वदेशी साहीत्यकी आछा- 
चनासे हमारा समाज एक समय अनेक गुणोंसे भूषित होकर 
विनीत ओर सुशिक्षित हुआ था, उस साहित्यसे विमुख न 
होनेमें ही हिन्दू समाजका यथेष्ट कल्याण होगा | साथही हम 
छोग भी उस साहित्यकी साधुता, पवित्रता, संयम, विनय, 
नेतिक सोन्दय ओर महान्‌ उपदशोंको समझ बूझकर उद्घृत 
बविलायती भावोंकों दबावेंगे तथा हिन्दू समाजकों विध्व॑ंस होनेसे 
बचावेंग । 





श्र्८ साहिस्य-मी मांसा । 
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साहित्यम वारत्व । 


रह की डक कर 
वीरोंका आदशे 

आये काबिगुरु वाल्मीकिने एक ओर सीताकी सृष्टि करके 
जिस प्रकार सतीका आदश दिखलाया है डसी प्रकार दूसरी 
ओर रामचन्द्रकी सृष्टि करके आय वीरका आदश दिखलाया 
है। सीतामें हम आय ललनाका सौोन्दय, प्रेम, भक्ति ओर 
देवत्व देखते हैँ और रामचन्द्रमें आये सनन्‍्तानका गौरव, 
पौरुष, वीरता और राजश्रीकी दिव्य ज्योति देखते हैं। जिस 
कुल और जातिमें आये सन्तानका जन्म होता है उसीमें उसके 
कुल-तिछक होने और उसी जातिमें गौरव बढ़ानेसे उसका 
गोरव होता है । रामचन्द्रमें वही गोरब देख पड़ता हे । वे 
रघुकुल-तिलक ओर क्षत्रियराज प्रधान हैं। उनका यह गौरव 
दिखलानेके लिये ही वाल्मीकिने पहले राजा दशरथका चित्र 
खींचा है । दशरथकी बीरता ओर राज्यशासन, प्रभुत्व और 
यश, मन्त्रणा ओर कौशल, सम्पद्‌ और सुहदयता, राष्ट्र और 
दुगे, धन और सेनाबल, धमपरायणता और तपस्या, विद्या 
ओर बुद्धि, सभीका यथाथ वणन करके हमारे सामने चित्र 
खड़ा कर दिया है। अयोध्या राज्यका सुख, सम्पद्‌ और 
सोन्दय देखकर हम बिलकुल मुग्ध हो जाते हैं । हम जानते हैं 
कि और कोई दूसरा राजा ऐसा नहीं हो सकता। किन्तु 
उसके बाद देखते हैं कि उसकी अपेक्षा भी एक उड्ज्वल तारा 
उस राजकुलछमें उदित हुआ । उसका प्रभाव एक ऋषिने 


साहिसयमें पीरत्व । १२६ 


आकर सबको विद्ति कराया। ऋषिन श्लानवबछूसे जान लिया 
था कि रघुकुलमें जिस असामान्य वीरका अवतार हुश्रा है 
वह तरुणावस्थामें ही आश्रम-पीड़ा और तपोविन्नको दूर 
करेगा । जब द्शरथकी राजसभामें जाकर विश्वाभित्रने वीर 
कार्येके लिये रामचन्द्रकी प्रार्थना की, तब रामका गोरव हमारे 
हृदयमें उादित हुआ। हमने एक दिव्य नक्षत्रको उज्ज्वल 
आभा सहसा देख पाइं। एसेही नारदके मुखस श्रीकृष्णका 
अवतार-गोरव भी विद्त हुआ था । 
विश्वामित्र वीर कायेके छिये रामचन्द्रको ले गये | राम- 
चन्द्रन भी अपार साहस करके उस कठिन काममें जिस 
बीरताका परिचय दिया था उसका वणेन वाल्मीकि कर गये 
हैं । किन्तु वहीं उस वीरताका अन्त नहीं हुआ। विश्वामित्र 
उस बीरत्व-विकाशके स्थानसे उन्हें वीरता प्रकाश करनेके एक 
और स्थानमें ले गये। जनककी स्वयम्बर सभामें बड़े बड़े 
महावीर महाराज उपस्थित हाकर धनुष तोड़नमें परास्त 
हो गये थे; उसी काय में रामचन्द्र प्रवृत्त हुए | फिर रामचन्द्रने 
किस प्रकार अतुरू विक्रमके साथ धनुभक्ल करके भारतमें 
यश्ोविस्तारके साथ अमानुषिक वीरताका परिचय दिया 
था, उसे रामायण पढ़नेबाले भछी भांति जानते हूँ । किन्तु यह्‌ 
असामान्य वीरता भी काई बात नहीं है। किन्तु उनकी 
अलौकफेक वीरताके परिचयका उससे भी उज्ज्वछ एक अन्य 
क्षेत्र दिखा दिया । सीताके साथ राम अयोध्या छौट रह थे । 
रास्तेमें परशुरामजी मिले»। उन्होंने प्रथ्वीको एक प्रकार क्षत्रिय- 
8 भीतुलसीदासकृत रामायण पढ़नेवालोंको भाश्वये मालूम होगा कि परशु- 
< 
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दीन कर दिया था। अतुडनीय बीर कातेवीयोजुन जैसा भी 
उनसे हार गया था । किसी क्षत्रिय वीरके तेजकों बिना मन्द 
किये परशुरामने नहीं छोड़ा था। उसी परंशुरामने रामचन्द्रसे 
इन्द्र युद्धकी प्राथना की । उन्होंने दरधनुकी अपेक्षा भी एक 
कठिन धनुष रामचन्द्रकों चढ़ानके छिये दिया । किन्तु (जस 
रामने शिवधनुका भज्ञ किया था वे वेष्णव धनुका भद्ध न 
करें, यह कब हो सकता था ? उन्होंने उस धनुकों बड़ी वीार- 
ताके साथ ओर बहुतही सहजमें परशुरामके सामने चढ़ा 
दिया । ऐसी अद्भुत वीरताका परिचय पाकर परशुराम परम 
प्रसन्न हुए । मनहीं मन उन्होंने जान लिया कि रामचन्द्र 
वीरतामें हमसे भी प्रबल हँँ। परशुराम युद्ध करनेसे बिमुख 
हुए। उनका घमंड चूर चूर हो गया । रामकी अद्भुत वीरता 
देखकर प्रफुल्लित चित्तस दशरथ रामके साथ अयोध्या 
लौट आये । 

बाल्मीकिने रामचन्द्रकी इस प्रकार बालवीरता दिखाकर 
डनकी जीवनी प्रारम्भ की । जान पड़ता है कि इसी बाल- 
वीरताकों हीन बनानेके लिये व्यासने श्रीकृष्णीी बाल्यलीला 
दिखलाई है । कालिदासने रामका गोरव और बढ़ानेके लिये 
रघुकुलका वणन बहुत पहलेसे ही आरम्भ किया है। उन्होंने 
पद्दले दिलीपका चरित्र चित्रित किया है। उनके पुत्र रघुने 
दिलीपके चरित्रको निष्प्रभ बनाकर किस प्रकार कुलगौरव 


रामजी रामको रास्तेमें केसे मिले; पर बाल्मीकीय रामायणादिमें ओर भट्टि भादि कई 
काव्यो्मि परशुरामके रास्तेमें मिलनेका वर्णन हे। तुलसीकृत रामायसमें परशुरामका 
धनुर्यक्ष मपहपमें आनाही वरिित दे । अनु» 
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बढ़ाया है, इसका चित्रण बहुत द्वी सुन्दर रूपसे किया गया 
। रघु इतने यशस्वी हुए कि उनके नामसे वह्‌ वंश प्रसिद्ध 
हुआ | किन्तु कालिदासने यहीं समाप्त नहीं किया | उन्होंने 
आगे यह दिखछाया कि रघुकुलमें रामचन्द्रने जन्म लेकर 
उस कुछकों सर्वेत्रत्ष आर अधिक गोौरबपूण बना दिया । 
इसीसे रामचन्द्रने रघुकुल-तिछक कहछाकर सभीका यश मिटा 
डाला । रघुकुछ रामयशस गोरवान्वित हुआ । 
पृथ्वीका अन्य देशीय कोई राजवंश इस प्रकार धारावाहिक 
क्रमसे उत्तरोत्तर उत्कषे लाभ करता गया हो, ऐसा वृत्तान्त हम 
किसी जातिके इतिहासमें नहीं पाते । दिलीपके बाद रघु, रघुके 
बाद अज, अजके बाद दशरथ ओर दशरथके बाद रामचन्द्रस 
राजकुछ अन्तिम सीमाको पहुँच गया । कुश, अतिथि, सुदशन 
आदि बादके जितने राज हुए हैं उन्होंने रामचन्द्रकी ही 
भ्रश्नताका प्रतिपादन किया है। रामचन्द्र सभीसे बढ़े हुए हैं, 
इनसे बढ़ा चढ़ा ओर कोई नहीं हो सका। कालिदासके द्वारा 
रामचन्द्रका हा गोरव प्रतिष्ठित हुआ है । आय साहित्यमें इसी 
प्रकार राजाओंका इतिहास मिलता है । सर वाल्टर स्कॉट 
स्कॉटलेण्ड ओर इंग्लेंडके सीमान्तप्रदेशीय राजाओंकी रक्त- 
राखित वीरताके यशोगानमें रोमाआ्यपूण होते थे; और आये 
कवि इस प्रकारके वीर राजाओंके यशोगानमें आनन्दमुग्ध 
होते थे । 
रामका अपारेसीम भुजबछू ओर क्षत्रिय तेज दिखाकर 
वाल्मीकिने रामचन्द्रकी अन्य प्रकारकी वै।रता भी दिखलाई 
है । छुजबछ प्रकट करनेमें ओर राक्षसों तथा दैत्योंका बिजय 





१३२५ साहित्य-मीमांसा । 
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करनेमें जो क्षत्रिय वीरता प्रकट होती है वह बाह्य वीरता है । 
इस वीरतामें प्रथ्वीके अनेक दिग्विजयी वीर यशस्वी हुए हैं। 
किन्तु जिस वीरतामें भारतको छोड़कर समस्त प्रथ्वीके वीर 
रामचन्द्रके निकट परास्त हैं, रामकी उस आभ्यन्तारिक चीरता- 
को वाल्मीकिन अबतक नहीं दिखलाया। हम इन दोनों प्रकारकी 
बीारताओंकी आलोचना करते हैं । 


आसुरिक वीरता 

आये साहित्यमें प्रकृत मनुष्यत्व क्या है, यह दिखिलाया 
जा चुका है | मनुष्य जहाँ पशुकी समतामें आ जाता है वहाँ 
उसकी श्रेष्चता नहीं कहीं जाती | मनुष्य जहा पशुसे भिन्न 
दिखलाई पड़ता है वहीं उसका मनुष्यत्व है। पशु जिस प्रकार 
इन्द्रिय और काम, क्रोध आदि रिपुओंके वशीभूत द्वाता है, 
उसी प्रकार यदि मनुष्य भी उनके वशीभूत होकर पागल हो 
जाय तो वह भी पशुद्दी समझा जाता ह। किन्तु यदि वह उन 
इन्द्रियों तथा सारे रिपुओपर विजयी हो जाय तो उसको 
मनुष्य कहेंगे | महाभारतमें लिखा है-- 

न्‍ ८“क्ामक्रोघसमायुक्ति श्साल'भतमान्वत: | 
मनुष्यत्वात्परिश्रष्ट-स्तियंग्यानो प्रसुगत ॥ 
तिश्रग्योन्य': पृथग्मावों मनुष्शार्थ विधायते। 

“काम, क्राध, लोभ और हिंसासे युक्त मनुष्य मनुष्यत्वसे 
अलग द्दोकर तियेग्योनिमें जन्म प्रहण करता है। तियंग्योनिसे 
छुटकारा पानेपर वह मलुष्य-जन्म पाता है ।” 

: - शाजर्षि नहुष इसके प्रत्यक्ष प्रमाण हैँ | बेदमें जो विषय 


साहिस्यम यीरत्य । १३३ 





सूक्ष्म रूपस दिखलाया गया है वह्दी पौराणिक काव्योंमें स्थुल 
रूपसे दिखलाया गया है। क्‍योंकि जिसकी कल्पना स्थूल 
रूपसे होती है, जो प्रयक्ष सा प्रतीत हं।ता है, उसका संस्कार 
हृदयमें अधिकतर होता है। इससे महाभारतने साकार कल्पना 
करके दिखलाया कि राजर्षि नहुष रिपुओंके वशमें होनेके 
कारण स्वगस भ्रष्ट होकर सपप योनिमें पैदा हुए। वे स्वगंमें जाकर 
इन्द्राणीको देखते ही कामान्ध हुए । उन्होंने अहृद्भारी होकर 
ऋषियोंकों वाहक बनाया और अगस्तके शापसे ऐसा 
दण्ड भोगा । 

मनुष्योंके य शत्रु कितने प्रबल द्वो सकते हैं, प्रबल द्वो- 
कर कहाँ तक नीचताके गड़ढ़ेमें ढकेल सकते हैं, यह यूरोपीय 
वियोगान्त नाटकोंमें, ओर विशेषतः ऐतिहासिक वीरोंमे 
दिखलाई पड़ता है। “साहियका आदश!” नामके भ्रस्तावमें 
हमने वियोगान्त नाटकोंकी प्रकृतिका वणेन किया है । वहदों 
यह दिखलाया गया है के वियोगान्त नाटकके प्रधान प्रधान 
पुरुष और स््री-चरित्रमें रिपुकी केसी प्रबछता होती है । उस 
शत्रुके वशवर्ती बनकर मनुष्यकी जो उन्मत्तता होती है उसके 
प्रभावसे नररूपी असुर कितने अकाये साधन कर सकते हैं, 
यह बियोगान्त नाटकोंमें खूब प्रत्यक्ष देख पड़ता है । यूरोपमें 
टरेजेडीका गौरंव बढ़ाकर उसके पात्रोंका भी गौरव बढ़ाया गया 
है। वे प्रधान पात्र वीर रूपसे छोगोंके मनमें बैठे हुए हैं। जा 
कल्पनामें सदा वतंमान रहते हैं वे कल्पनाके मित्र हो जाते 
हैं। जो मानस क्षेत्रम सदा अवर्तीण रह्य करता है उससे 
प्रायः धुणा नहीं होती । वह क्रमशः गौरवान्वित होकर बीर 


श्श्छ सांहित्य-मीमांसा । 


कली पल अडिओ 


3७-ह ०७७०5 





मी जी व 
जल ढक. -७ ०-७. 23 >0य 3 व» -ाओ/ध१मी अ>ी 3--+0७+ी5जी ली लंड 


सा भासने छगता है। छेडी मैकबेथ छोभमें वार रमणी हैं, 
कामदेषमें उथेो वार है, कोशलम यागो है । देजेडीमें इसी 
प्रकारकी बारताकी प्रतिष्ठा है। 

थूरोपीय ट्रेजेडीमें जिस बीरताकी प्रतिष्ठा है, इतिहासमें 
भी उसी वीरताका गौरव है । कामनाकी प्रबल पिपासासे 
परतन्त्र होकर, छोभकी सवग्रासिनी ठालसाके वशवर्ती बनकर, 
अहड्कारसे प्रथ्वीकों तुच्छ समझकर और घोर उन्मत्ततामें 
फँसकर जिन रणप्रिय, विजयोल्ासी नररूपी दानबोंने प्थ्बीको 
रक्तसे डुबाकर अपना प्रभुत्व स्थापित किया है वे ही यूरोपीय 
इतिहासमें विख्यात वीर समझे जाते हैं और सबके आदरणीय 
बनते हैँ । इसी प्रकारके बीर अलेकजेन्डर, जूलियस सीजर, 
नेपोलियन, हरनीबाल आदि हैं। वे टेजेडीके बीरोंकी जीवन- 
प्रतिमा हैं । इन सबने समय समय पर पृथ्वीमें तहलका मचा 
दिया था। प्रथ्वीपर चारों ओर रक्त-गड्ा बह्ाकर महावीरता- 
की प्रसिद्धि पाई थी। आये साहित्यके असुरोंने भी समय 
समय पर अवतीण होकर काम, क्राधादिकी मूर्ति धारण करते 
हुए प्रथ्वी पर प्रतिष्ठा पाई थी। यह प्रतिष्ठा वैसी ही है 
जैसी यूरोपीय ऐतिहासिक वीरों और ट्रेजेडीके पात्रोकी है । 
इसीसे आय साहित्यमें देखा जाता हैकि ये असुर समय समय 
पर स्वगेमे भी प्रभुत्वका विस्तार कर देवताओंकी प्रतिष्ठा पा 
चुके थे । किन्तु यूरोपीय इतिह्दास ओर आये साहत्यमें बहुत 
विभेद॒ पाया जाता है। यूरोपीय इतिहास और टेजेडीमें वे 
बीर सदाके लिये प्रतिष्ठित और देवोपम हो चुके हैं । आये 
साहित्यमें उन वीरोंके विक्रम और दपे चूणे, उनके गये खबे, 
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लोभ निवारित, तेज संहृत ओर प्रभुत्क तथा प्रताप नष्ट कर 
दिये गये हैं । कृष्ण और राम आदि देवांश-घारियोंने उन्हें 
नाचा दिखला दिया है। देवताके न होनेस देवताका नाश सम्भव 
नहीं । मनुष्योंकी सपुप्रबछतास पशुत्वके जो आसुरिक देवता 
उत्पन्न होते हैं उन देवताओंको देव वीर ही नष्ट कर डालते हैं। 





ट्ेजेडी और यूरोप्नीय इतिहासके जो वीर हैं ओर आये 
साहित्यके जो असुर हें वे एक-जातीय वीर हैं । उनके शत्रु 
बड़े प्रबल हैं। इसी लिये उस भश्रकारके एक बीरका इतिहास 
लिखनेसे ही जातिके समस्त वीरोंका इतिहास छिखा 
जायगा । आये कवियोंने उन समस्त वीराॉंकों एककर उनके 
एक आदश वीरकी सृष्टि की है। व्यासके दुर्योधनमें ही 
यूरोपीय अनेक वीरशेंका चित्र चित्रित है। इसी प्रकार रामा- 
यणका रावण हैं। भोगवासना बढ़कर मनुष्यको किस 
प्रकार अपने चंगुलमें फँसा लेती है, मनुष्य किस प्रकार लोभके 
बशवर्ताी होकर दूसरेकों सुइकी नोकके बराबर भी भूमि 
देनेके लिये तैयार नहीं होता, इसीकी प्रतिमा दु्याँधन है । 
फिर इन्द्रिय-छालसा और काम बढ़कर किस प्रकार मनुष्यको 
नाशके पथमें ले जाते हैं, इसीका मूर्तिमान चित्र रावण है । 
ऐसे असुर वीरोंके आदशे चरित्र आये साहित्यमें चित्रित किये 
गये हैं । किन्तु चित्रकार उतनाही लिखकर श्थिर नहीं हुए; 
क्योंकि यदि वे उतनाही लिखकर शान्त हो जाते तो उन 
बीरोंके चरित्र पढ़नेसे बड़ा भारी कुफछ फछता । इसी प्रकार 
के समस्त पार्थिव बीरोंके चरित्र लिखना भी उन्होंने आव- 
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शयक नहीं समझा । क्‍योंकि सवेदा पापचित्र देखनेसे कल्पना 
भी दूषित हो जाती है | इसी छिये आय कवियोंने उस प्रकारकी 
आसुरिक वीरताका चित्र खींचकर काव्यमें एक ओर रक्‍खा 
है और दूसरी ओर दूसरे प्रकारफे बीरोंका उज्ज्वल चित्र खाच 
रक्खा है | धमवारिंके उज्ज्वल चित्रोंने पशुवीरोंकों अन्धकार- 
में दबा रक्‍्खा है । इसका फल यह होता है कि कल्पना धम्म- 
भावसे ही परिपूर्ण रहा करती है । इसीसे ये काव्य-वीर एक 
प्रकारके ऐतिहासिक चित्र हैं। महाभारतम केबल दुर्योधनका 
चरित्र पढ़िये तो आपको यूरोपीय बीरोंके इतिहास पढ़नेका 
ही फल होगा । पर साथही समस्त रामायण ओर महाभारत 
पढ़ जाइये तो आपकी कल्पना कभी दूषित नहीं होगी । 


शाल्मेन, अलेकजेंडर, जूलियस सीजर, नेपोलियन, 
क्रैडरिक, दानीबाल, पभ्चम चाल्स, तेमूर, महमूद गजनवी 
आदि दिग्विजयी वीर थे। आय साहित्यमेंभी दिग्विजयी वीर 
हैं। रघु, रामचन्द्र, पाण्डब, कण आदि वॉरोंका दिग्विजय 
क्या है ? ये दिग्विजय केवल यज्ञपूर्तिक लिये ही हुए थे । 
रघुका दिग्विजय विश्वाजित्‌ यश्ञके लिये ओर रामचन्द्र आदि- 
का अश्वमेधके लिये था। पाण्डबोंके दिग्विजय राजसूय, अश्वमेघ 
५ ७.0 हैक हे ९. कैब. जप ७ 
यक्ञोंके लिये ओर कणके दिग्विजय दु्योधनके राजसूय यश्चके 
लिये थे। उन्होंने केवबछ लोभमें पढ़कर प्ृथ्वीपर रक्तगद्ला नहीं 
रे ७ छ ४ किक देने 
बहाई थी । ये दिग्विजय केवल यश्ञमें दान देनेके निमित्त धन- 
संप्रह करनके लिये द्वी हुए थे। पारमार्थिक उद्दश्यके लिये जो 
संप्रह होता है वह उतना निन्द्नीय नहीं दे । 
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ब्राह्मण ओर छन्निय वीरत्व 

बिना युद्धके पुरुषत्वकी प्रतिष्ठा और विजय नहीं होती; 
ओर बिना विजयी हुए वीरताका विकास नहीं होता । युवा- 
चस्थामें जब मानसिक शत्रुओंका घोर उत्पात उठ खड़ा होता 
था तब जितेन्द्रिय ओर आत्मसंयमी आये उन शत्रुओंपर 
संग्राममं तपोबछस एकनिष्ठ ओर एकचित्त होकर विजयी 


होते थे और उस विजयसे उनकी आशभ्यान्तारेक वीरता 
&# ५ वश जाप 
प्रकट हांती. थी । तपस्यासे इस प्रकार जय लाभकर वे त्राह्मण- 


बीरता दिखाते हुए देवत्व छाभ करते थे । वेदाध्ययन, दम, 
आजेब, इन्द्रयनिप्रह, ओर सत्य ये ही ब्राक्षणके नित्य धम 
थे | साम वेदमें अन्तयक्षका अनुष्ठान करते हुए नारायणके 
उद्देश्यसे पशुरूप शत्रुओंके बलिदानकी व्यवस्था की गई है। 
इसी प्रकारके अन्तयांग और आभ्यन्तरिक समरमें विजयी 
बननेस ब्राक्षणाकी वारता प्रकट होती थी। कहा ता रामचन्द्र 
राजमुकुट धारण करनेवाले थे ओर कहा आश्चषा हुई कि वन- 
बास करो ! राजैश्वय ओर राजभोगसे रामचन्द्र इतने निर्पृह 
थे कि तत्क्षण दण्डघधारी और त्रह्मचारी बनकर वन चले गय | 
उन्होंने चोदह वष एकनिष्ठ ब्रद्मचारी बनकर ब्राक्षण वीरत्वका 
चूड़ान्त परिचय दिया था। यौवनका कोई शज्रु, कोइ सुख- 
भोग उन्हें एक दिनके लिये भी विचालेत न कर सका | 
भ्रद्मचय्य देखना हो तो भीष्मको देखिये । बढ और विक्रममें 
अद्वितीय भीष्मदेवने यावज्जीवन संयमी होकर ब्रद्मचय ब्रतका 
पाछन किया | चिरकुमार शुकदेवके ब्रह्मचये ब्रतमें अमानु- 
पिक संयम-बल देख पड़ता है। सनकादि हजारों ब्राक्षणोंका 
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जो ब्रह्म चय शास्तरोंमें लिखा हुआ है वह बहुतसे क्षत्रिय वीरोंमें 
भी देखा जाता है । पुरुष ही तक नहीं, बहुतसी हिन्दू बालछ- 
विधवाएँ भी ब्रह्म चयांवलम्बनपूवक महाश्वेताके समान भगवान- 
को आत्मसमपंण कर चुकी हैं । यही संयमबल पुरुषत्व 
और हिन्दू छलनाओंकी महाशाक्ति है | रामचन्द्र अपने पोरुष 
और क्षत्रिय वीयको जानते थे, इसीसे वे सीताके साथ बहुत 
दिनोतक बनवास करनेमें समथ हुए थे। त्रह्मचय त्रत धारण 
करनेमें जो घेय, संयम और सहिष्णुता आवश्यक है उसके 
होने ओर सीताकी रक्षा करनेम॑ समथ होनेके कारण ही वे 
बनमें जानको उद्यत हुए थ। इसी बनवाससे आभ्यन्तारेक बल 
ओर क्षत्रिय वीयेका परिचय मिला था । 
रामचन्द्रमें केवल त्राह्मणत्वका ही विकाश नहीं था। वे 
क्षत्रिय वीरतामें भी प्रधान थे। आभ्यन्तरिक शत्रुओंका 
शासन ओर दमन करनेमें जेसे ब्राह्मण वीरत्व है वेसे ही 
बाह्य शत्रुओंके शासन और दमनमें क्षत्रिय वीरत्व है। जब 
मानसिक शत्रु प्रबल मूर्ति धारण कर रावण आर दुर्योधन 
आंदिके रूपमें प्रकट होते हैं ओर प्रथ्वीको पीड़ित कर उस- 
पर भार डालते हैं तब उन्हें समरमें परास्त कर विजयी बनना 
क्षत्रिय वीरत्व है। शत्रुओंके साथ युद्ध करना पार्थिवोंका 
बाहरी समर है। आये कवियोंने इसी प्रकारके समरका 
विस्तृत वणन रामायण और महाभारतमें किया है । राम चन्द्र- 
ने अपने पुरुषत्वकी रक्षा ओर भूभार हरनेके लिये राबणके 
साथ घोर युद्ध किया था ओर उस युद्धमें विजयी होकर 
रावणका वध किया था । इस प्रकार उन्होंने अपने पुरुषत्वकी 
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प्रतिष्ता की थी। आज भी संसार उनके पौरुष और वीरताका 
यशोगान कर रहा है | 

रामचन्द्रमें हम ब्राक्षण और क्षत्रियकी वीरता साथही साथ 
देखते हैं। रामकी शिक्षा, विद्या और तपस्याने ही उन्हें दोनों 
प्रकारकी वीरताओंसे विभूषित किया था। वे जैसे धीर, शान्त- 
प्रकृति, स्थिरचित्त और विद्याबुद्धि-सम्पन्न थे, वैसे ही उद्योगी, 
साहसी, कमंठ और वीर थे | उन्होंने पितामें जो धरमंपरायण- 
ता और सत्यता देखी थी और वशिष्ठ आदि ऋषि उन्हें सयम- 
की जो शिक्षा देते थे, उन्होंने उसी दृष्टान्त और शिक्षासे विनीत 
होकर ब्राह्मण बीरताकी योग्यता प्राप्त की थी। असीम बढ-विक्रम 
होने ओर धनुर्विद्या जाननेके कारण वे क्षत्रिय वीरोंमें प्रधान 
हुए थे । प्राचीन कालमें आय क्षत्रिय राजवंशमें दोनों ही 
प्रकारकी शिक्षा दी जाती थी । इसीसे आये साहित्यमें केवल 
रामचन्द्र ही नहीं, अनेक रार्जार्ष विद्यमान हैं। तपोधनी 
नारदन सआयको पुत्र-शोकस कातर देखकर उन राजार्षियोंके 
चरित्रका वणन किया था । 

जैस बहुतसे क्षत्रिय राजा ब्राह्मण वीरतामे कृतकाय हो- 
कर रार्जार्ष कहलाते थे, वेसे ही परशुराम, द्रोण ऐसे बहुतसे 
ब्राह्मण क्षत्रिय वीये धारणकर यशस्वी वीर हुए थे। भीष्मने 
कहा था कि महाराज मुचुकुन्द त्राह्मणके मन्त्र ओर तपोबल 
तथा क्षत्रियके अस्न और भुजबछको एक साथ रखकर प्रजा- 
पालन करते हैं। महर्षि वाशिष्ठके ब्रद्ययलका अवलम्बन करके 
वे अपन बाहुबलसे निर्जित वसुन्धराका शासन करते थे । 
बस्तुतः: उस समय भारतमें जो हिन्दू राजा राजछत्र धारण 
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करता था उसे दोनों प्रकारके बलस बली होना पड़ता था।: 
सनत्कुमारने कहा था कि जैसे अपि और पवनका संयोग होनसे 
सारा बन जल जाता है वैसे ही यदि ब्राह्मण और ध्यत्रिय परस्पर 
मिल जायें तो सारे शत्रु नष्ट हो जायें । रामचन्द्रमें यही राजा- 
दश दिखाया गया है । क्या यूरोपमें ऐसा आदश है ? रोमके 
किसी राजाने सिंहासन छोड़कर सरल जीवन बिताया था, 
पर रामचन्द्रके समान राज्याभिषेक होनेके समय नहीं । 
रामके संयम और तपोबलके साथ उसकी तुलना हो ही 
नहीं सकती । 


चीरतामें समर और रक्तपात । 

ब्राह्मण वीरता, क्षत्रिय वीरता या आसुरिक वीरतामें, 
बीरताके अधिकांश स्थानोंमें, रक्ततात अवश्य है । ब्राक्षण 
चारता पानेके लिये कतंव्यने किसी किसी स्थानपर बड़ा 
भारी संग्राम खड़ा कर दिया हैं ओर उसमें रक्तपात भी हुआ है । 
तपस्यामें कतेव्य-बुद्धिका बल और विक्रम देखा जाता है। इसी 
'कतेव्य-पालनमें तत्पर होकर शिविने बाजके मुखसे कबूतरको 
बचानेका उपाय किया था। उनका तपोबछ, कतेव्य-बुद्धि और 
घमंतेज कितना प्रबल था, यह इस कथामें विशद भावसे वर्णित 
है । जब हम शिविका चरित्र पढ़ते हैं तब हम यह नहीं सोचते 
कि यह झूठा है या सथ्चा; कब उनकी आत्मबालि,. तपस्या 
कतेव्य-बुद्धि और धर्म बछ ही देखते हैं । इसीसे दमारी 
कल्पना पुणे हो जाती है, विचारशक्ति भूछ जाती है। उस 
कल्पनामें शिक्षिचरित्रके धमे-तेजका महत्व सदा जाप्मत रहता 
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'है। काव्य-कल्पनाके ऐसे ऐन्द्रजालिक प्रभावका अनुभव 
यूरोपीय कवि नहीं कर सकते । आय चरित्रमें धमेतज कितना 
उच्च हो सकता है, आये वीरता किस सीमातक पहुँच 
सकता है, इसकी कल्पना तक विछायती कवि नहीं कर सकते। 
इसीसे शकक्‍सापेयर उत्तम दृष्टान्त पाकर भी इतनी महत्ताकों 
नहीं पहुँच सके । इसीसे बाज रूपी शाइलाकने सेरभर मांस 
मांगा तो कवि रक्तपात नहीं करा सके । एसा क्यों नहीं किया ? 
क्योंकि प्रारम्भमें वे काव्य कलपनामें धमरागका समावेश 
नहीं करा सके । उन्होंने जो कल्पना की थी उसमें मांस काटा 
जाता तो भी आत्मबलि नहीं होता। इसीसे उन्होंने पोर्शियाकों 
दूसरे रूपमें उपास्थत किया ओर रंगरहस्य करके रसपूर्ण 
काव्य-कल्पनाकी समाप्ति की । 

रक्तपात देखना हो तो परशुरामकी मातृहत्याम देखिये। 
व भातृहत्यामें क्‍यों प्रवृत्त हुए ? पिताकी आज्ञाका पालन 
करनेके लिये । आये शाम््रमें दो प्रकारका कतंव्यादेश हैं--- 
एक शाशस्रादेश ओर दूसरा गुरुजनादेश | जबतक शाख्नज्ञानमें 
पेठ न हो तबतक गुरुजनाका आदेश ही कतंव्य समझना 
चाहिए। पिता-माताकी आज्ञाका अवश्य पालन करना 
चाहिए। परशुरामने ऐसा ही किया था। दाशराथे राम और 
पाण्डवॉने भी उसका पाछन किया था। उसी पिन्नादशका महत्व 
दि्खिलानेके लिये परशुरामने माठहया तक कर डाली ! के 
ब्राह्मण तेजके अवतार थे । जैसे परशुराम ब्राक्षण तजके अब- 
तार थे, बैसे राम क्षत्रिय तेजके अवतार थे । त्राह्मण तेजकी 
बीरता आशभ्यन्तारेक समरमें है ओर क्षत्रिय वीयकी प्रधानता 
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चाहा समरमें है । इसीसे परशुराम बादरी समरमें रामचन्द्रसे 
बिना युद्धके ही परास्त हो गये । 


घमाथे बलि 


आय साहितयमें व्यथेका रक्तपात नहीं है। समस्त रक्तपात 
धमाथे ही है। जो रक्तपात धर्माथं होता है वह देवकायेके 
लिये ही होता है, इसीसे उसका नाम बलि है | इस बलिदान 
की पवित्रता शेकक्‍्सापियर तक समझते थे। उन्होंन ब्रटसके 
सुखसे वह व्यक्त किया है। सीजरको मारनेके लिये छोभी कैसियस 
प्रभृति बड़े बड़े रोमन वीर दलबद्ध हुए थे। उन्होंने ब्रटसको 
अपने दलमें मिला लिया। बत्रटस उनकी मन्त्ररणामें धर्मबलिके 
इस पवित्र भावका आरोप करता है-- 
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ब्र्‌टस कहता है कि जो रक्तपात धमाथ होता है बह आव- 
जुयक है क्योंकि वह विद्वेषक्ृत नहीं है। इसका प्रशस्त दृष्टान्त 
कुरुक्षेत्रका महायुद्ध है । पीछे अनावश्यक रक्तपात द्वोंगा, इस- 
लिये क्या पाण्डव, क्या भीष्पादि कोरव, दोनोंनि ही बहुत 
चष्टा की थी, किन्तु सब कुछ विफल हो गया । बिना युद्धके 
दुर्योधन सूइेकी नाकके बराबर भी जमीन देनेको राजी न हुआ। 
अन्तमें युद्ध आवश्यक हुआ । 
कुरुक्षत्रमं युद्ध हुआ था | किन्तु शकसापियरके नाटकमें 
युद्ध हुआ था या सीजरकों मारना अत्यावश्यक हुआ था ! 
जब उसके मानरेके छिये कैसियस प्रभृति कितने ही छोगोंने 
मन्त्रणा की थी ओर दृढ्प्रतिज्ञ हुए थे तब वे पहले 
किस प्रवात्तस उत्तेजित हुए थे ? ब्रटसने ही कहा था कि 
हमोर कायमें क्राध और हिंसाका भाव नहीं रहना 
चाहिए । इसीसे उसने उसपर धमंका परदा डाल- 
कर क्राध ओर हिंसाकों छिपाना चाहा था। उसने कहाौ-- 
छोग यद्द समझें कि हमने सीजरकों धमाथ बलि दिया है, उनकी 
हत्या नहीं की ह। स्वदेशक हितक लिय ब्रटसकी प्रवृत्तिको 
चत्तेजित किया जाय,किन्तु कैसियसका उद्योग केसा था ? केसि 
यंस आदि प्रधान व्यक्तियोंने हिंसा ओर छोभके वशवर्ती होकर 
जब पहले संकल्प किया था, त्रटत्स उस समय कहाँ था ? 
कोसियसने समझ लिया था कि ब्रटस चाहे जैसे हम छोगोंका 
साथ दे, उससे कुछ होता जाता नहीं; सीजर तो मारा जायगा 
न! कापुरुषके समान उन्होंने कसाई बनकर सीजरका खून 
कर डाला । इस प्रकार हटा न करके किस भ्रकार स्वदेशका 
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दितसाधन होगा, बटसने एक क्षण भी इसपर विचार नहीं 
किया था | फिर यह कैसे कहा जा सकता है कि सीजरकी 
हत्याके बिना काम नहीं चछ सकता था आर उसका दृत्या 
व्यथ नहीं हुईं थी 

यहीं पर प्रीक टेजेडीकी उत्पात्तिके कारणका सूत्रपात होता 
है। घमाथे बलिके आधार पर ग्रीक टेजडीकी उत्पात्ति .हुई । 
एसकाइलछस और यूरिपाइडिसकी कुछ ट्रेजेडियों इसी ढंगकी 
हैं।व समझते थे कि धमोथे बलि देनेसे धमेका गोरव द्वोगा । 
आये साहित्यमें भी धमोथे बलि न हो, ऐसी बात नहीं है । 
कण और शिवि अतिथि-सत्कारके लिय अपने पुत्रका बलि देनेमें 
भी कातर नहीं हुए थे। राजा मयूरध्वजने अतिथि सत्कारक 
लिये अपना दाहिना अज्भ काट डाला था। हमारे पोराणिक 
साहित्यके इस प्रकारके रक्तपति और घमंबलि मायिक व्यापार 
मात्र समझे जाते हैं। इनमें दिये हुए धमंबालिके व्याक्तियोंका 
पुनर्जीवन हुआ था । पौराणिकोंने एक समय धमके गौरव 
और भगवानके प्रति भक्तिकी वृद्धि होनके लिये इस प्रकारके 
अलौकिक व्यापारोंका उद्धावन किया था। इनके द्वारा भक्तों- 
की भक्तिकी परीक्षा और भगवानके माद्दात्म्यका प्रकाश हुआ 
था । पुराणोंमें इस प्रकारक व्यापारोंके लिये स्थान दो 
सकता है| किन्तु ग्रीक ठेजेडीमें तो धमंबालिका पुनर्जीबन दो 
नहीं सकता । यदि ऐसा किया जाय तो दुजड़ीका नाम 
ही मिटे जायगा । उसके अन्तमें निरदेय रक्तपात चाहिए । 
इस प्रकारके रक्तपातसे शरीर कॉप उठता दै या धमे-गोरबसे 
पुलकित द्वोता है ? देजेडीके सूत्रपातका कुछ भी कारण क्‍यों 
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न हो, यूरोपमें वह क्रमहा: किस प्रकार दूषित हुआ था, यह्‌ 
पहल प्रस्तावमें दिखाया जा चुका है । 


वीरका प्रालिज्ञा-यल 


आये अपनी धमेरक्षाके लिये जिसे कतंव्य समझते थे, 
टढ़प्रतिज्ञ होकर उस संकलपकी सिद्धि करते थे। मनुष्यत्वका 
इस प्रकार निद्शन ब्राह्मण और क्षत्रियके प्रतिज्ञा-बलसे होता 
था । आये साहित्यमें ऐसे मनुष्यत्वके कायके अनेक दृष्टान्त 
विद्यमान हैं । प्रतिज्ञापाछन ही मनुष्यका मनुष्यत्व और बीखों- 
का वीरत्व है । ब्राक्षण कतेव्यपाछनसे कभी पराड्मुख नहीं 
हात 'थ । परशुराम पिठ्भक्तिसे प्रेरित होकर पितृबधके 
प्रतिशोधके लिये जिस प्रातिज्ञा-पाशमें बँधे हुए थे, उस प्रतिज्ञाका 
पालन कर क्षत्रिय रुधिरसे उन्होंने पिताका तपंण किया था। 
हम ब्राह्मणके प्रतिज्ञाबडठका महातेज परशुराममें पाते हैं । 
प्रतिज्ञा करनेसे क्‍या नहीं होता ? सीताके उद्धारके लिये 
रामचन्द्रने प्रतिज्ञा कर कोनसा असाध्य साधन नहीं किया था ? 
भीष्मने पिताके सन्‍्तोषके वास्ते हदृढ्प्रतिज्ष होकर सदाके 
लिये भागसुख और राजसिंहासन छोड़कर त्रह्मचयेका पाछन 
किया था | कणने अजुन-बधकी जो प्रतिज्ञा की थी उससे 
पाण्डब कॉप उठे थे । कणे उस कठिन प्रतिज्ञापर आरूढ़ हो- 
कर ब्रह्मास्त्रके लिये द्रोणसे अपमानित हुए थे और महेन्द्र प्वेत 
पर परशुरामके पास गये थे । वहाँ उन्होंने पूण अध्यवसायसें 
उनकी सेवा-झुश्रषा करके बड़े कष्टसे वह परमास्त्र प्राप्त कियां 
था । इधर कणेबधकी प्रतिज्ञा करके अज्जुन भी स्वग्लोक और 

१० 
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येछोकमें घूम घामकर अखविद्यामें पारदर्शी हो आंये थे । 
अभिमन्यु-वधके उपरान्त सूयास्‍्त होनेके पहले ही जयद्रथ- 
वधके लिये अजुनने जो भयह्ुर प्रतिज्ञा की थी, उसे सुनकर 
कष्णतक कॉप उठे थे। उस भीषण प्रतिशज्ञाके कारण कुराशिविरम 
घोर रणक लिये बहुत बड़ा आयोजन हुआ था । दुःशासनका 
रुधिर पीनेमें भी मका प्रतिशज्ञाबल प्रकट होता है। घृष्टटयुम्नकी प्रति- 
ज्ञासे द्रोगका पतन हुआ । द्रोणके पतनसे अश्वत्थामा की प्रतिज्ञा 
पूरी हुईं | किस प्रकारके बीभत्स व्यापारसे पाग्चार्लोको मारकर 
अश्वत्थामाने अपनी प्रतिज्ञा पूरी की थी, इसका वर्णन मद्दाभा- 
रतमें दिया हुआ है। प्रतिज्ञाबद्ध हंसध्वजने अपने पुत्र सुधन्वाको 
गरम तेलमें डाल दिया था। यद्यपि इन प्रतिज्ञाओंमें रक्तपात हुआ 
था, तथापि मानुषी प्रतिज्ञा किस प्रकार बलछवती द्ोती है, यह 
स्पष्ट ही प्रतीत होता है । वीरकी उस प्रातिज्ञाका प्रभाव जबतक 
रहता है तबतक देश सुरक्षित रहता है। क्षत्रियके प्रतिज्ञाबलसे 
पहले भारत कॉप उठता था। वह प्रतिज्ञाबडल आज नहीं है--- 
भारत भी पहलेका नहीं रहा । फिर भी कहते हैं कि इसी 
प्रतिज्ञा-बलसे मनुष्यका मनुष्यत्व ओर वीरोंका वीरत्व है । 


बिना रक्तपातके वीरॉका सत्य-पालन । 








सत्य-पालनमें भी इसी प्रतिज्ञाका प्रभाव रहता है । जब 

रामचन्द्रकों बनवास हुआ था तब उन्होंने जो प्रतिज्ञा की थी, 

उससे कभी किसीने उनको विचढित किया था ? पिताकी 
८९ ७ ९ ७ 

आश्ञाका पान ही उनके लिये धमं था। उस धमेसे उनकी 

माता, स्री, भाई, बन्धु, वान्धव, कुछगुर आदिमेंसे कोई 
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उन्हें विथलित न कर सका। भरतने जाकर छोटनेके लिये 
उनसे बहुत ही अनुनय-बविनय किया, पर उसका कोई फल न 
हुआ । रामने अपना ब्रत किसी प्रकार भक्ल नहीं किया। 
धमज्नानने ही उन्हें इस ब्रतको धारण करनेके लिये उत्तेजित 
किया था। उसी धमज्ञानसे उन्होंने राजमुकुट और राज- 
भोगकों एक क्षणमें छोड़कर वनवास लिया। राजभोगका 
सुख उन्होंने बहुत तुच्छ समझा। उनके हृदयमें इतना बल था, 
इतनी निस्प्रहता थी कि जिससे उन्होंने चोद॒ह वर्षक लिये 
सारे सुख, सारे लोभ ओर सारी छालसाकों झट छोड़ दिया । 
सत्य-पालनके लिये ऐसी ही प्रतिज्ञा चाहिए। यदि हृदयका 
बल देखना चाहते हैं तो सीताके निवाॉसनके समय देखिये । 
जो प्रजापालन करता है, उस क्षत्रिय राजाको अपनी वासना 
चरिताथ करनेकी क्या आवश्यकता है ? जान पड़ता है कि उसके 
लिये उसे सारे सुखोंको जलाअआलि देनी होती है। इसीसे 
रामचन्द्रने उस प्रममयी सीताको भी वनवास दे दिया | जिस 
सट्य-पालनमें दृद्ख़त होकर राजा दशरथने रामचन्द्रको वन- 
वास दिया था ओर ऐसा करके म॒त्युकी शरण छी थी, आज 
रामने भी उसीके कारण राजधमेमें दृद्प्रतिश्न होकर सीताको 
वनवास दे दिया ओर आप मस्रतप्राय होकर रहे । दशरथने 
अपनी पत्नीको ही वचन दिया था । यदि वे चाहते तो उसे 
तोड़ सकते थे, पर उन्होंने ऐसा नहीं किया । 

सत्यपालन बड़ा ही कठिन काम है। ख्रीके निकट सत्य 
दो या किसी दूसरेके ही निकट, उसका पालन सत्यत्रतियोंके 
दिये आवश्यक है, क्‍योंकि सत्य ही उनका जीवन है। ऐसे ही 
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सामान्य कारणको लेकर युधिष्ठिरका सत्यपालन देख पड़ता 
है। वे सामान्य जूएमें सारा राज्य, सारा ऐश्वये, सारा संसार 
यहाँतक कि धर्मपत्नी भी हार गये। अन्‍न्तमें उन्होंने चादह वष- 
के वनवासका प्रण किया । इस प्रणमें भी वे हार गये । वे सब 
कुछ छोड़कर वनवासी बन गये | किस लिये ! सत्य-प्रणके 
लिये, चाहे वह किसी बातके लिये क्‍यों न हो । जब धमपुत्र 
युधिष्ठिरने एक बार सत्य प्रण कर दिया तब उससे उनको कोन 
डिगा सकता था? सारा संसार भी ऐसा नहीं कर सकता था। 
जिस आनन्‍्तारिक युद्धमें रामचन्द्र विजयी हुए थे, उस आन्त- 
रिक युद्धके तुमु काण्डका प्रकाश करनेके लिये ही व्यासने 
मानों द्रौपदीकी दु्देशाकी कल्पना की है । उसी दुदंशाके सामने 
युधिष्ठिर स्थिर बैठे हैं। एक ओर उनका सत्य ओर दूसरी ओर 
सारे संसारके विरुद्ध बल। युधिष्ठिरके हृदयम॑ घोर युद्ध 
आरम्भ है, तथापि युधिष्टिसर अचछ और अटल हैं। इसी 
युद्धमें स्थिर होनेके कारण उनका युधिष्ठिर नाम साथक हुआ 
था। उनके हृदयमें सत्यकी विजय हुई। शजत्रु-सभामें युधि- 
घिरकी परीक्षा हुईं । युधिष्ठिरने विजयी द्वोकर संसारमें सत्य- 
पालनकी जयघोषणा कर दी । 


रक्तपातके बिना ब्राह्मणका प्रातिज्ञा-पान्न 


गुरुदक्षिणा लानेके लिये त्राक्षणकों कठिन कष्ट उठाकर 
प्रतिन्ना-पालन करना पड़ता था । त्रह्मचये धारण करके विद्या- 
ध्ययन करनेके समय शिष्यके हृदयमें कितना धेय, कितना 
संयम, कितनी तितिक्षा आदि बद्धमूल हुई हैं, इसकी परीक्षाके 
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लिये पहले गुरु कठिन गुरुदक्षिणा माँगते थे। तपोधन उतझ्लु 
गुरुदक्षिणाके लिये महर्षि गोतमके आश्ञाजुसार उनकी पत्नी 
अहल्याके पास गये। अहल्यान बिना जाने सुने एक असाध्य 
साधनमें उतझुको छगा दिया। अहल्याने सौदाम राजाकी पट- 
रानीके दोनों कर्ण-कुण्डल माँगे । उतहू इस बातको स्वीकार 
क्रर जिस विपत्तिमें पड़ा, उसकी कथा महाभारतका अश्रमेत्र 
पवे पढ़नेवाले विशद रूपसे जानते हैं। बेचारा उतदु अपत्ते 
तपोबलके प्रताप ओर मदर्षि गोतमकी कपासे वशिष्ठके शापसे 
राक्षस रूपधारिणी सौदामकी पटरानीके दोनों कुण्डल कठिनता- 
से प्राप्त करके गुरुगहकी ओर आ रहा था। रास्तेमें दोत्नों 
कुण्डलोंको सॉपने निगल लिया । उतह्ूड मुनिके कष्टकी सीसा 
न रद्दी। तथापि वे घबराये नहीं। उन्होंने नागलोकसे दोनों 
कुण्डल छाकर अहल्याकों समर्पित किये। उन्होंने तपके प्रभाव- 
से जो आन्तारिक बल ओर वीय॑ छाभ किया था, उसीसे इस 
कठिन कायेमें वे सफल-मनोरथ हुए। आये साहित्यमें गुरु- 
दक्षिणा लछानेके लिये इस प्रकारके तपोबलकी वीरताके दृष्ठान्त 
बहुत हैं । 

महाकाव्यकी वीरता 


आय साहित्य सब प्रकारकी वीरताके आदशोसे परिपूण 
है । महाभारत ओर रामायणको ही लीजिये। उनके समस्त 
चित्रोंको यदि चित्रित किया जाय तो रामायण और सहा- 
भारतसे भी विशाछ एक एक ग्रन्थ बन जायगा। उनकी 
व्याख्या इस क्ुद्र पुस्तकमें कहां ही सकती है ! महाभारत ही 
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वीर रससे छबालछब भरा है। आय साहित्यमें जिस प्रकार प्रेमकी 
मधुरता है, उसी प्रकार बरीरताकी भी तेजस्विता है। प्रेमकी 
नदी सरस्वतीके समान शान्त रूपसे बहती है और वीरताकी 
तरज्लिणी त्रह्मपुत्रकी धारांके समान गरजती हुई बहती है । 
भवभूति ओर कालिदासमें सुन्दर प्रेमकी लहरें छहराती हैं । 
वाल्मीके और व्यासमें बीरताका प्रवाह बड़े वेगसे होता है-- 
वीर रसकी उत्ताल तरहज्ञ उठती हैं | कुरुक्षेत्रके महासमरमें बीर 
रसकी उन्मत्तता देख पड़ती है। व्यासने बड़ी ओजस्विनी 
भाषामें जिस वीर रसकी धारा बहाई है, उसने समग्र भारतकों 
अपनेमें मिला लिया है । 
ख्िविध वीरता 

हमने प्रेमकी जो त्रिविध गति दिखाई है वह वीरतामें भी 
है। मनुष्यमें कभी पशुकीसी उन्मत्तता और वीरता देख 
पड़ती है, कभी उसकी वीरता देवताकीसी होती है और कभी 
उस बीरतामें मनुष्यत्वका विकाश पाया जाता है। जब मनु- 
ध्यके शत्रु अत्यन्त प्रबल हो जाते हैँ, उसका लोभ प्रथ्वीको 
भी ग्रास करनेके लिये उद्यत होता है, उसका काम निष्कछक्ू 
सतीको भी कलह्लित करने पर उतारू होता दे, उसके दपसे 
प्रथ्वी भी कम्पित होती है, उसके रोषसे दशो दिशाएँ जलती 
हैं और उसके क्राधकी तलवार प्ृथ्वीको रक्तसे डुबा देती है, तभी 
मनुष्यकी पशुषत्‌ वीरता प्रकट होती है । ओर जब मनुष्य उच्च 
गुणोंसे बीर होता है, जब विश्वप्रेम ओर दयासे दानवीर होता 
है, जब बलिके समान सारी. प्ृथ्वीकों भी दान करके सन्‍्तुष्ट 
नहीं होता, जब रघुके समान मुक्त हस्तसे कुबेर भाण्डारके समान 
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अपने भाण्डारका वितरण करता है, जब युधिष्ठटिरके राजसूय 
यज्ञके तुल्य दान, धरम और दयाकी पराकाष्ठा दिखाता है, जब 
द्रोपदीके समान क्षमागुणसे भूषित होकर पाँच पुनत्रोंके मारने- 
वाले अश्रत्थामा ऐसे अपराधीकों क्षमा करता है, जब अपने 
आश्रित पर शिविके समान दया दिखाता है ओर अपने शरीर - 
की भी उपेक्षा करता है, जब भीष्मके समान अपने चिरजीवन- 
को ब्रह्मचये ब्रतमें निरत रखता है, जब स्वधमे-ज्ञानसे उदार 
बनकर दुर्योधनके समान अपने शत्रुको मी इच्छित वस्तु देनमें 
आगापीछा नहीं करता और जब कणके समान अपना जीवन- 
सबेस्व दे सकता है, तभी मनुष्यमें देवोचित वीरताका प्रकाश 
होता है। जब मनुष्य सत्यपालनमें प्रतिज्ञारढ़ होता है, जब 
स्वधमं, कुल, मान और मयांदाकी रक्षाके लिये शज्रुकुछ॒का 
ध्वंस करता है, जब धमाथ प्ृथ्वीका भार मोचन किया जाता 
है, ब्राह्मणोंकी आश्रर-पीड़ा छुड़ानेके लिये देत्योंका संहार किया 
जाता है, प्रजारखनके निमित्त प्रिय पत्नीको भी छोड़नेमें 
सह्लोच नहीं किया जाता, युद्धाथे चाद्दे कोई क्‍यों न उपस्थित 
हो, अपने धमंके नियमानुसार युद्धवान दिया जाता है, जब 
स्वधमोनुसार स्वदेश ओर स्वराज्य-रक्षाके लिये वच्चुवाहनके 
समान पिताके साथ भी घोर संग्राम होता है और जब कतव्य ओर 
स्वधमरक्षाका गौरव वीरताका आश्रय छेता है, तब मनुष्योचित 
वीरताका विकाश्ञ द्वोता है। यूरोपमें स्वधम और स्वदेशरक्षाके 
छियें उद्यत १(४:८४7० और 7०770: इस भ्रकारकी मनुष्यो- 
चित वीरताके उज्ज्वल दृष्टान्त हैं। वे यूरोपीय साहित्यके 


गौरव हैं । 
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आाय वीरकी विशेषता 

किन्तु यूरोपीय बीरों के साथ आय वबीरोंकी . विशेषता कहाँ है ? 
व्यासने एक स्थानपर इसका विशद वणन किया है। हमने 
यूरोपीय इातैहासमें ग्रह युद्धकषा बहुत वर्णन पढ़ा है। किन्तु 
किसी युद्धमें अजुनके समान समरके समय हृदय-वेदनासे 
अख्र शस्र छोड़कर विमुख होते हुए किसी बवीरकों नहीं देखा। 
अजुनने युद्धमें आकर देखा कि सामने भीष्म, द्रोण आदि गुरु- 
जन विद्यमान हैं । अज़ुनकी श्रद्धा, भक्ति आदि प्रवात्तियाँ प्रबल 
हो उठी उन्होंने फिर देखा कि वे सबके सब युद्धके लिये प्रस्तुत हैं। 
क्षात्रियका यह धमे है कि जो युद्धके छिये सामने आवे उसीके 
साथ युद्ध करे । इससे अजुनके हृदयमें घोर संग्राम उठ खड़ा 
हुआ। बाहरी युद्धमें प्रवृत्त होनेके पहले भीतरी युद्ध में विजय लाभ 
करना पड़ता है। ऐसी उन्मत्तताके समय पृथ्वीके किस बीरके 
हृदयमें ऐसी वेदना उठी होगी ओर वह भारी असमंजसमें पड़ 
गया होगा ? इस घटनासे क्‍या जान पड़ता है ? क्‍या इस 
घटनासे यह बात स्पष्ट नहीं होती कि पहले आय वार कैसी 
उच्च शिक्षासे शिक्षित होते थे ? क्या वे केवछ बहरी युद्धके लिये 
शिक्षित होते थे ? उनका आभ्यन्तारिक तपोबरू कटद्दांसि आता 
था? वे किस बलसे जितेनिद्रय, होते थे ? भुजबछ की वृद्धिके साथ 
उनके प्रेम, भक्ति और श्रद्धाका अनुशीठन भी बढ़ता था | 
बाहरी झत्रुओंकों परास्त करनेके छिये वे जिस युद्धविद्या्मे 
पारड्रत होते थे उसीके साथ ह्ृदयशत्रु और पाप-प्रवृत्तियोंका 
भी विजय करना सीखते थे। अशख्बबछ और युद्धकौशलसे वे जैसे 
असुरोंका संहार करना सीखते थे, बेसे शम, दम आदिसे 


साहित्यमे चीरत्व । १५३ 


आन्तारिक पशुबछकों भी दबाते थे। जो वीर ऐसे विविध 
युद्धोमे बिजयी होते हैं वेद्दी सथ्वे वीरोमें गिने जानेके योग्य होते 
हैं। यदि ऐसा नहीं हुआ, जिसके भीतर शत्रु ज्योंके त्यों बने 
रहे, तो उनके बाहरी शत्रुऑपर विजय पानेका फल क्या 
हुआ ? उनके लिये सुख और शाम्ति कहाँ ? सारी पृथ्वी भी 
यदि उनके दह्वाथमें हो तो भी वे दुःखी ही बने रहूंगे, प्रथ्वीमें उन्हें 
शान्ति नहीं मिल सकती । 


चीरॉकी सम्पत्ति 


हृदय-समरमं विजयी बनकर जिन्होंने भीतर शान्ति- 
स्थापन किया है उन्हींक अधीन प्रथ्वी है। वेऔर कुछ नहीं 
चाहते। राजसिंहासन, कुबेरका भाण्डार, सब कुछ उन्होंने पा 
लिया है । उनके निस्प्रह हृदयकों मोहने और लुभानेवाली कोई 
चीज नहीं हे । भरतने राजासिदासन पाकर भी उसे तुच्छ 
समझा था । बड़े कष्टसे कुरुक्षत्रमं विजय प्राप्त करके भी 
युधिष्ठटिर राजसिंदासन पर नहीं बैठे । व्यासने युधिषप्ठिर- 
को बेराग्य सिखाकर और अन्य पाण्डव वीरोंकों ज्ञानका उपदेश 
देकर यह विश्वाश दिला दिया था कि आप छोगोंने ज्ञान- 
बलसे हृदयके शत्रुओं पर विजय प्राप्त कर छी है। आप चाहें तो 
भोग-सुखसे बिलग होकर भी संसार और राजधमे निबाह 
सकते हैं | भीम, अज्जुन, नकुछ, सहदेव, द्रोपदी सभीके मुख- 
से उसी ज्ञानबलका विक्रम प्रकट होता था। जो व्यास ओर 
श्रीकृष्णकी शक्ति है, जा नारदादि कृषियोंका सहातपोबल है, 
चही शानप्रभाव पाण्डवॉंकी वातोंसे भी प्रकाशित हुआ था। 





१५४ खाहित्य-मीमांसा । 


जिन्होंने इस समय उस शक्तिके प्रभावसे इन्द्रिय-विजयी होकर 
अपन तपोबलसे हृदय और मनको पूर्ण रूपसे वश करके जीवन- 
को साथेक किया है, उन्हें पार्थिव सैन्य-बछ और भुजबलूकी 
कमी नहीं होती। क्षणभरमें वे हजारों सेनापति संग्रह कर 
सकते हैं | विश्वामित्र और वशिष्ठकी आज्ञास सेकड़ों सेनाएँ 
लड़ाईके मेदानमें आ डटीं। ऋषियोंमें घोर युद्ध ठना । किन्तु 
विश्वामित्र तब भी वशिष्ठके समान शक्तिशाली नहीं हुए । 
अन्तमें विश्वामित्रकी हार हुई | इसके बाद विश्वाभिन्न ब्ह्मर्षि 
हानेके लिये रढ्प्रीतज्ञ होकर तपस्या करने लगे। ब्राह्मण्य छाभ 
कर विश्वामित्रने ज्ञान-बलसे त्रह्मत्व लाभ किया । 


आदश राज्य 


जिस वीरका युद्धमें शरीरपात होता हे उसे स्वगे मिलता 
हू, यह आयोका विश्वास है | इसीसे दुर्याधनने मरनंके समय 
पाण्डवोंकों लक्ष्यकर कृष्णसले कहा था कि हम अपने भाइयों 
ओर बन्धु-बान्धवोंके साथ स्वर्ग चछे। तुम सब शोकाकुछ होकर 
इस प्रथ्वीपर बने रहो। किन्तु दुर्याधनकों यह विदित नहीं 
था कि श्रीकृष्ण और पाँचों पाण्डवोन इस प्रथ्वीपर दी स्वगेकी 
स्रष्टि की है। वे स्वगंक लिये लालायित नहीं हैं। स्वगंकी 
अपेक्षा भी जो उच्च ब्रह्मपद है, उसके लिय वे प्रयत्रशील हैं । 
महात्मा मुद्रल मुनिने स्वर्गीय विमानको तुच्छ समझकर जिस 
ज्योतिमेय त्रह्मपदकी प्राप्तिकी लाठसासे शम गुणके साथ शान- 
योगका अवलम्बन किया था, उसी. ज्ञानके छिये युधिष्ठिर 
आदि इस प्ृथ्बवीपर थे। वे अभी तक राजार्षिके योग्य नहीं 
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हुए थे। अब भी जनकके समान भगवत्‌-प्रेममें सारे संसार- 
का सुख दिसर्जित करके उन्होंने सिद्धि-लाभ नहीं किया 
था। इसीसे श्रीकृष्णने युधिष्ठिरके सामने समस्त राजर्षि-चरित- 
का चित्र अद्धित किया था। भीष्मदेवने युधिष्ठटिरको वही 
माग दिखलाकर अपना शरीर छोड़ा । जिस निष्काम निवषृत्ति 
पथ ओर विश्वप्रेमका उपदेश श्रामद्धगवद्वीतामें, श्रीकृष्णने 
दिया था वह आजतक पाण्डबॉको उपलब्ध नहीं हुआ था । 
अजुनने निष्काम भावसे कब युद्ध किया था ? युद्ध-कालल्‍में 
भीष्म, द्रोण आदिके विपक्षमें वेसा उद्योग ता नहीं किया था। 
राज्य पानेपर राम और जनकके समान क्या वे निर्लिप्त भावसे 
राजकायका सम्पादन कर सकते थे ? यदि नहीं तो वे यथाथ्थ 
क्षत्रियके राजधमेमें दीक्षित नहीं हुए। वे आज भी पृथ्वी पर राम- 
राज्य छानेमें समथ नहीं हो सके। क्षत्रिय राजा होकर भी वे विश्व- 
प्रमका पारिचय न दे सकते थे इस कारण व राजमुकट धारणके 
योग्य पात्र नहीं हुए । विश्वप्रेमपूण उस पार्थिव राज्यका चित्र 
वाल्मीकिन रामायणमें चित्रित किया है। वह दृशरथका राज्य 
था--रामका राज्य था। आय वीर राजसिंहासनपर बेठकर 
जिस प्रेम-राज्यका बिस्तार करेगा, उसीका राम-राज्यमें वणन 
किया गया द्वे। उसी राज्यपर रहकर राम प्राणापम सीता 
देवीको भी त्यागकर एकान्त मनसे प्रजा-रखन करते थे। 
संसारके हितके छिय उन्होंने अपने इृष्टको भी छोड़ दिया 
था । उस रामराज्यमें सभी स्वगंका सुख भोगते थे । क्‍या वह 
रामराज्य फिर भी भारतमें स्थापित होगा ? 
| का बा बाजी 
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सतीका आदकशे 

हम पहले ही कह आये हैं कि आय कवियोंने अनेक 
आदशोकी सृष्टि की है। नामके ही आदश नहीं, बड़े बड़े 
कामके आदशे भी दिखलाये हैं। उन विशाल आदशॉने आयाँ- 
की कल्पनाको ऐसा पूण कर रकखा है कि उनके निकट सामान्य 
कवियोंके कल्पना-प्रसूत आदशे ठहर ही नहीं सकते । तुम 
कितने ही प्रयत्नसे सतीकी प्रतिमा क्‍यों न गढ़ों, पर सीताकी 
स्वणमयी प्रतिमाके सामने वह अत्यन्त हीन ही प्रतीत होगी । 
कितना ही विशाल बनाकर सतीका चित्र क्‍यों न खींचों पर 
द्मयन्तीके विशाल चित्रके सामने वह बड़ा ही क्षुद्र प्रतीत 
होगा। जैसे बड़े बड़े जहाजोंके सामने छोटो छोटी नौंकाओं की 
कोई गिनती नहीं, वैसे व्यास और वाल्मीकिके चित्रित आदशे 
चरितोंके निकट सामान्य कल्पित चित्रांकी भी हीनता होगी 
ही भवभूति, श्रीहष आदि आधुनिक कवियोंने व्यास और 
वाल्मीकिका पीछा करके उनके आदशॉकों ही पुष्ट, वर्द्धित 
और अलंकृत किया है; उन्होंने किसी नये सती-चरित्रकी 
सृष्टि नहीं की है । 

सत्री-शिक्षा 


स्वभाषतः मानव प्रकृतिमें पशुताकी ही प्रधानता है। इस 
पशुत्वको नष्ट करना ही शिक्षाका प्रधान काये है। जिससे 
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पशुत्वकी प्रधानता नष्ट हो ओर मनुष्यत्व तथा देवत्वकी 
प्रधानता बढ़े, वही शिक्षा है | हिन्दू समाजमें वह शिक्षा पारि- 
बारिक और सामाजिक रीति-नीतिके द्वारा ही अधिकतर 
सिद्ध होती है। स्ली जातिको यदि उसके स्वभावाधीन कर 
दिया जाय तो उसकी प्रकृति कहाँ तक निन्दनीय हो सकती 
है, इसका वणन हमारे आये शाब्नमोंमें दिया हुआ है । किन्तु 
वही स्त्री जाति शिक्षाके प्रभावसे केसे देवियोंकी गिनतीमें आ 
जाती है, इसका वणेन भी हमारे आये शाल्रोंमें है। मानव 
प्रकृति स्वभावतः इतनी मलिन होती है कि जबतक वह 
बाल्य काछसे ही पारिष्कृत न की जाय तबतक उसम प्रकृतिका 
सौन्दय झलकता ही नहीं । हिन्दूके घरमें बाल्यकालसे ही 
बालकों ओर बालिकाओंको शिक्षात्रत प्रहण करना पड़ता था । 
इस शिक्षा-त्रतमें बड़ी कठिन शासन-प्रणालीका विधान है। 
जैसे पिताके घरसे छेकर गुरुगृह तक बालकोंकी शिक्षा होती 
थी वैसे ही बालिकाओंको भी विनींत होनेकी शिक्षा पिताके 
घरसे लेकर श्रसुर गृह तक मिलती थी । वे तरुणावस्थामें ही 
सुशील द्ोनेके लिये ससुराल भेज दी जाती थीं । जिस 
तरुणावस्थामें बालक गुरुगृहमें जाते थे उसी तरुणावस्थामें 
बालिकाएँ ससुरके घर जाती थीं । पिताके घरमें जिस 
शिक्षाका प्रारम्भ होता था उसकी पारिपुष्टि तथा समाप्ति 
दूसरेके घरमें होती थी। गुरु जिस प्रकार तरक्मति बाल- 
कोंको शासनमें रखकर उन्हें मनुष्य ओर गुणवान्‌ बनाते हैं, 
उसी प्रकह्र समसुरालमें बालिकाओंके गुरुजन उन्हें शासना- 
धीन करके भाबी जीबनके उपयुक्त बनाते हैं । दूसरेके 
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कारणददी हिन्दुओंके घरमें ऐसी सामाजिक व्यवस्था है| उस 
समय इसी व्यवस्थासे बालक -बालिका सुशिक्षित होकर संसार- 
कार्यमें निपुण ओर सुखी होते थे । जब ये बालक-बालिकाएँ 
प्रौद होकर संसाराश्रमकी अधिकारी होती थीं, तब उनक भी 
बालक-बालिकाएँ होती थ। और रंसार-वृक्ष चारों ओर अपनी 
शाखा-प्रशाखाओंको फैलाता था और तब उनकी शिक्षाका प्रत्यक्ष 
फल देख पड़ता था और । वे किस प्रकार मनुष्य होकर अपने 
बालबच्चोंको मनुष्य बनानेमें समथ होते थे, सांसारिक कृत्योंका 
किस प्रकार निवांह करते थे, और प्रेम तथा स्नेहसे किस 
प्रकार सबको प्रसन्न ओर सनन्‍्तुष्ट रखते थे, इसका प्रत्यक्ष 
परिचय मिलता था । 

संसाराभ्रमें प्रवत्तिका बड़ाद्दी विस्तृत क्षेत्र है। प्रवात्तिके 
इस विशाल क्षित्रमं, जिन्होंने प्रवृत्तिको घोर छहरोंमें अपनेको 
स्वतन्त्रतापूवेक लहराने दिया है उनकी सांसारिक तरज्लेंही 
खूब बढ़ती हैं; वे कालचक्रमें खूबही चक्कर लगाते हैं । प्रवृत्तिके 
स्रोतमें उनकी आत्मा सदा एक संसारसे दूसरे संसारमें घृमा 
करती है। जन्मजन्म्तान्तरमें उनकी आत्मा इसी प्रकार 
भरमती रहती है । संसार सुख-दुःखद्दी उनकी संभोग्य 
वस्तु और प्रधान सम्पत्ति हैं। बह सुख किसनाही क्यों न बढ़े, 
उसमें दुःखकी मात्रा ही अधिक रहती है। संसार '“विषकुम्भ 
पयोमुख' है । इसी लिंये हमारे ऋषियोंने इस संसारसे निवृत्त 
होनेके छिये ही मागे दिखलाये हैं। इस प्रवूत्ति-वेगको दबाने- 
सेही संसारका गतिरोध द्दोता है । कया इस संसारका गतिरोध 
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सम्भव है ? जिन्होंने संसारके स्रोत गहरे गोते छगाये हैं 
उनके लिये उस गतिका निरोध कभी सम्भव नहीं । जिसमें 
डूम भी उस स्रोतमें बह न जायें, इसके लिये तत्त॒ल्य दही अब- 
लम्बन की, जिसके सहारे उसमें डूब न सकें, आवश्यकता 
है। जो छोग शिक्षाके प्रभावसे वैसा अवलमन्बन था सके हैं 
वे ही उस सांसारिक स्रोतक विरुद्ध खड़े हो सकते हैं | केबल 
वे ही योवनकी उन्मत्ततापर अपना शासन रख सकते हैं, और 
शत्रुकुकको दबाकर संसारभं भगवानकी प्रतिष्ठा कर सकते 
हैं। इसी बलके लिये नारीके शिक्षात्रत और सतीत्वकी सृष्टि 
है, इसी लिये गुरु-गृहमें शिष्यका शासन, वेदाध्ययन और 
ससाराश्रमक निवृत्तिपथमें ले जानवाले शम, दम आदिकी 
आवश्यकता होती है। वेदाध्ययन और शास्त्रशिक्षा शिक्षा- 
कायके केवछ सहायक मात्र हैं । मनुष्यांको सथरित्र बनाना 
डी शिक्षाका प्रधान उद्देश्य है। 


मेश्री 


स्री-शिक्षाका चूड़ान्त फल सतियोंकी सृष्टि है। हिन्दू गृहमें 
इसकी अपेक्षा और कोई उच्च स्रीशिक्षा नहीं थी। दूसरी शिक्षाएँ 
यदि ख्रियोंकों दी जातीं तो बालक-शिक्षाक समाने उनका भी 
भल्की भोति विवेचन होता । पर उनका विवेचन हमारे धमे- 
शास्त्रमें विशेष रूपसे नहीं है। यदि ख्रियोंको और शिक्षाएँ देना 
अभीष्ट होता तो मनुने गुरु-गरहकी शिक्षा प्रणाढीको जैसे विधि- 
बद्ध किया है, वैसे ख्री-शिक्षाकों भी विधिवद्ध करते | अयोध्या- 
में हम सीताको सतीत्व गौरवसे पूर्ण पाते हैं। किन्तु उस 
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सीताने जनकके घरमें किस शिक्षाके प्रभावसे ऐसा सतीत्व- 
गौरव प्राप्त किया था, इसका वणन कहीं नहीं मिलता । सीताने 
अपन पिताके घर राजर्षि जनककी सांसारिक व्यवस्था देखकर 
ही वैसी शिक्षा पाई थी, यह निश्चय रूपसे कहा जा सकता 
है । वहाँ सीताकों सुशीला सतियोंका दृष्टान्त अवश्य दिखाई 
पड़ता था। ब्रत, नियम ओर पातित्रत्यमें संयमकी शिक्षा अवश्य 
होती थी, और लड़कपनसे भक्तिवृत्तिको भी उत्तेजना अवश्य 
दी जाती थी । इसी भक्तिसे स्त्री अपने पतिकों अपना जीवन- 
सव्वेस्व समझती है। जो स्त्री भक्तिभावसे एकनिष्ठ,नि:स्वार्थ ओर 
निराकांक्ष होकर पतिकी शुश्रषा कर सकती है, वह उसी भाव 
से वैसी हाकर देवताकी भी शुश्रषा करेगी, इसमें आश्रय ही 
क्या है ? जो लड़कपनसे ही गुरुजनोंका आदर और देवता- 
ओंकी भाक्तिभावसे पूजा करती आती है उसके लिये पाति- 
प्रत्य धर्म कठिन नहीं है । जो भक्ति-शिक्षा बाल्यकालसे ही 
दी जाती है,उसकी परिपुष्टि व .।व्ृद्धिके साथ ही होती जाती है। 
अनुराग और प्रेमका प्रसार भाई-बहनोंमें इसी प्रकार होकर 
दिनादिन बढ़ता जाता है । वेदज्ञानमें जिनकी पेठ नहीं, उनके 
लिये भक्ति ही सुमागे, प्रधान शिक्षा ओर तपस्या है। सती पहले 
जीवित स्वामीकी पूजा करना सीखती है । क्योंकि अशिक्षित 
नारियोंके लिये प्रत्यक्ष देवता ही अधिकतर भक्तिके पान्न हैं । 
हम पहले ही कह आये हैं कि जीवित देवताकी पूजासे ही नारीं 
देवंप्रतिमाकी पूजामें लगती है | भक्तिपथमें स्थूल देवताकी द्ी 
पहले पूजा द्वोती है। पीछे यही पूजा सूक्ष्म देवपूजामें पारिणतं 
हो जाती है । पार्थिव पति-प्रेम ही बढ़कर जगत्पातिके प्रेम तक 
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पहुँच जाता है। यह जगत्पतिका प्रेम जितना ही पूर्ण होगा उतना 
ही विस्तृत होकर विश्वव्यापी हो जायगा | क्षमा और दानधमसे 
नारीके प्रेमकी प्रशस्तता प्रकट होती है। श्री, अतिथि-अभ्या- 
गतकों भगवान्‌ समझकर उनका सत्कार करती है। इस पूजाके 
साथ ओर भी उदारता बढ़ती है। जो अनुराग पहले केबल 
पतिमें ही था वह भगवानके सब जीवोंमें हो जाता है। सब 
जाबोंपर जबतक दया नहीं दिखलाइ जाती, तबतक भगवानकी 
जैसी पूजा चाहिए, वैसी नहीं होती। सारांश यह कि संसारका 
संकीण प्रेम विश्वमें विस्तृत हो जाता है । 

जब सतीका प्रेम इस प्रकार फैलकर सब जीवोंमें हो जाता 
है तब उसका नाम विश्वव्यापिनी “मैन्री” हो जाता है | पहले 
जा स्त्री इस प्रकारकी मैन्नीकी पात्र होती थी, वह्दी अपने पति- 
के संग बनमें जाकर मुक्तिकी अधिकारिणी होती थी। याक्ष- 
वल्क्यकी दोनों पत्नियोंमें मैत्रीयी ही ऐसे उदार प्रेम-पथतक 
पहुँची थी । इसीसे ऋषिने उसको आत्म-ज्ञानकी अधिकारिणी 
समझकर कहा था--'“तुम स्वामीको प्यार करती हो, इसीसे 
तुम्हारा स्वामी प्रिय नहीं है; तुम जो आत्माकों प्यार करती 
हो, इसीसे तुम्हारा स्वामी प्रिय है। बरतुतः धन-सम्पात्तिको 
तुम चाहती हो, इसीसे वह्द प्यारी नहीं हैं; बल्कि तुम आत्माकों 
चाहती हो, इसीस वह प्यारी है । वस्तुत: पुत्रोंकी प्यार करती 
हो, इसासे बे तुम्हारे प्रिय हैं, ऐसा नहीं। तुम जो आत्माको 
प्यार करती हो, इसीसे बे तुम्हारे प्यारे हैं” । गार्गी भी ऐसी 
मेत्री पाकर आत्मज्ञानकी अधिकारिणी हुई थी। जो आत्म- 


ज्ञान मुक्ति-पथका निदान है, पति-पूजाका अवलम्ब धरकर 
$ 09 
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कमशः दृवत्व प्राप्त करती हुई स्त्री उसी पथमें पहुँच जाती 
थी । इसीसे शास्त्रोंमें पातित्रत्य धर्म ही नारीका मुक्तिमागे 
बतछाया गया है । पातिप्नत्य साक्षात्‌ भावसे नहीं, गौण 
भावसे मुक्तिका कारण हे । सती पतिके द्वारा मुक्ति पथ तक 
पहुंच जाती थी । आज उस देवादशेकों छोड़कर हम कितने 
पतित हो गये हैं ! 
देवादश शि 
स्नरियोंके सम्मुख दृवताका उज्ज्बल आदुश सदा वतेमान 
चला आता है। नारियोंके देवादश लक्ष्मी, सरस्वती और भगवती 
हैं। एश्वय्य शालिनी नारी लरक््मीके समान सदुता, धीरता ओर 
पति-भक्ति पानके लिये यत्न करती है। बुद्धिमती सनी सरस्वती- 
के समान गुणवती द्दोनेक़ी इच्छा रखती है। और सभी 
स्त्रिया भगवती बननेकी चेष्टा करती हैं। आज भी हम पति- 
निछ, धीर, शान्त-प्रक्ति, ओर सुशीला स्त्रीकों साक्षात्‌ लक्ष्मी, 
गुणवर्ताको साक्षात्‌ सरस्वती और सब पर दया दिखलाने- 
वालीको अन्नपूणो समझते हैं । हम क्‍यों ऐसा समझते हैं ? 
इसका कारण यही है कि ये देवाद्श हमारे हृदयमें उज्ज्बल 
वर्णोसे अक्वित हैं । महाभारतमें “द्रौपदी सत्यभामाका सम्बाद” 
पढ़नेसे हमको मालूम होता है कि भारतकी देवियाँ कैसी 
होती थीं। सत्यभामाने द्रौपदीसे पूछा कि देवी, में एक स्वामी- 
को अपने वशमें नहीं रख सकती । तुम अपने पाँचों पतियों- 
को किस शक्तिस, किस मन्त्रबछसे वशमें किये रहती हो ? 
द्रौपदीने उसे वशीकरण सन्त्रका जैसा परिचय दिया वह सुन- 
कर सत्यभामा दन्ञ द्वो गई । द्रौपदीन कद्दा,--बहन ! मेरे पास 


साहित्यमें देवत्य । १६३ 


न कोइ शाक्ति है और न कोई मन्त्रबछ। में तन मनसे 
केवल स्वामीकी शुश्रपा करना जानती हूँ। में पटरानी हृकर 
भी अपने ही हाथसे सारा सांसारिक काम करती हूँ। 
एकान्त मनसे पाँचों स्वामियोंकों समान समझती हुई यथा- 
साध्य सेवा करके उनको सन्‍्तुष्ट रखती हूँ । मरी दृष्टिमें पाँचों 
स्वामी पॉच देवता होकर भी एक ही ह-- जैसे पंचमुख एक 
महेइवर हों। में अपन ही हाथोंसे घरक! झाड़ू -बुहारू करती 
हूँ और भक्तिसहित ब्राह्मणोंकी पारेचयो--आदर सत्कार 
करती हूँ । सब सामान स्वयं संग्रद करती हूँ, रसोई स्वये 
बनाती हूँ ओर सभीकों भोजन स्वयं कराकर उनकी खोज 
खबर लिया करती हूँ । एक दण्डके लिये भी मुझ विश्राम नहीं 
है। में सदा अतिथि-सत्कारमें छगी रहती हूँ ओर सभीको 
सन्‍्तुष्ट रखनमं सदा व्यस्त रहती हूँ । ये सब काम अकेली 
होकर भी सम्हाले रहती हूँ । सत्यभामान यह सब कुछ 
स्‍्वये देखा कि तजस्विनी द्रीपदी ग्रहकायमें अत्यन्त धीर, 
व्यवहारमें अत्यन्त नम्र, सम्भाषण और अभ्यथनाम अत्यन्त 
बिनयवता है । पाक्ृशालामें वह दमयन्ती ओर अन्वदानमें वह 
स्वयं अन्नपूर्णा है। अहा ' यह द्रोपदी है या स्वयं लक्ष्मी ! 
माल्म होता है, जेस दशभुजा भगवती हो! सत्यभामा द्रौपदी- 
का इस प्रकार पतिवशीकरण मन्त्र ओर आषधि अपनी 
आँखें देखकर द्वारका चली गई ' 


आदश सती 
आय साहित्यमें नाराका आदर्श तो दिया है; पर क्या 
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पतीका आदशे नहीं दिया है? पातिका आदुश भी आये साहिल- . 
में है। आयोने सतीका आदश कहाँसे श्राप्त किया था ? वह 
आदश सबसे पहले सतीसे मिला था जो अनादि कालछसे ही 
वरतमान थी और जो पुरुषमें असक्त थी। देवादश ही आयोके 
लिये अनुकरणीय है। आये साहितल्यने उनके समक्ष देवादशको है 
प्रकाशित किया है। वह देवादशे ही प्रकृति-सती भवानी हैं । 
मनुष्योंके निकट पुरुष केवल प्रममय सत्तामें ही उपलब्ध 
होता है। केवल प्रेम ही सारे संसारकों मिलाता और 
अलग करता है। वही प्रेममय सत्ता सारा संसार, विश्वन्रह्माण्ड 
और प्रकृति है | इसमें पुरुषकी प्रेममयी मूर्ति ही प्रकृति हुई । 
प्रकृति कबसे है ? जधसे पुरुष है। पुरुष अनादि कालसे वतमान 
है, उसी अनादि कालसे प्रकृति पुरुष परस्परासक्त हैं; क्‍योंकि 
पुरुषकी सत्तामें ही प्रकृत्तिकी सत्ता है। पुरुषके आश्रित होनेके 
कारण ही पुरुष विश्वेश्वर कहलाता है ओर प्रकृति विश्वश्वर 
कहलाती है। विश्वेश्वर प्रकृतिमें ही पैठकर विश्वकी रचना करते 
हैं, रक्षा करते हैं ओर नाश करते हैं। विश्वेश्वरकी यही लीला 
हैं। यह लीला न रहे तो पभ्रकृति-पुरुष ठहर ही नहीं सकते । 
मनुष्योके लिकट यह संसार मायामय है। महामाया यही 
विश्व-प्रकृति है । महामाया सदा पुरुषके प्रेमाधीन है, सती 
पुरुषके पेर तले है। वही पुरुष प्रकृतिका सबर्व और सर्वा- 
श्रय है । उसको लेकर ही सतीका संसार है--उसीके कारयेमें 
वह लगी रहती है. । पुरुषमें वह सदा स्थिर रहती हं-बह सती 
सदा उसमें आसक्त रहती है। जो सदा बतेमान है, वही सत्‌ 
और जो सदा आश्रित भावसे रहती है, वही सती है । 


साहिस्यमें देवत्व । १्द्प 
पालिका आदशे 


यही सती आर्योकी आदश सती है और उसका पति ही 
आदश पति है। उसी विश्वेश्वर और विश्वेश्वरीकों लेकर हमारे 
यहाँ पति-पत्नीका संगठन हुआ है। सती और पतिकी आदशे 
जोड़ी हर-पावती हैं। आये कुमारी सदाशिवके समानही पति 
चाहती है । उसके लिये बैसा पति आशाका स्वगेसुख और 
कल्पनाकी प्रतिमा है। शिव जैस भवानीमें सदा आसक्त 
रहते हैं, वैसेही आये कुमारी अपने पतिको अपनेमें आसक्त 
देखना चाहती है। इसीसे वे तरुणावस्थामें शिवक्री पूजा और 
त्रत करती हैं | बे शिवसे वर मॉगती हैं कि हमें जन्म जन्मान्तर में 
तुम्हारे समान पति मिले । यही कौमार-बत्रत काछिदासने 
पावेतीम दिखलाया है । 


कुमारावस्थामें हम पावतीकों शिवकी आराधना करते हुए 
पाते हैं। सती रूपसे पावती शिवकों पाकर बड़ी सुखी हुई 
थी | फिर भी उसी महादेवको पति बनानेके लिये एकान्त 
अनुरागसे पाबेती तपस्या करने छगी। पावेताकी तपस्याका 
दृश्य केसा सुन्दर ओर मनोहर है ! कालिदासके इस दृश्यका 
वणन किसका मन नहीं मोह छेता ! पावेती कठिन तपस्यासे 
शिवको अनेक प्रकारसे प्रसन्न करती । कैछास पर पायतीकी 
शिवपूजाके लिये कितनेद्दी फूछ फूछते | महादेव पूजाके समय 
पावेतीसे फूछ छेकर बड़ेदी सन्तुष्ट होते। अन्तमें तपस्यासे 
सन्‍्तुष्ट कर पावंतीने उसी महादेवको पातिरूपसे प्राप्त किया । 
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प्रममय 

आये नारीकी ऐसी ही तपस्या, स्वप्न और ब्रत दवोते थे । 
जिन्होंने सतीकी सृष्टि की थी, उन्हींके लिये पावतीकी जैसी 
तपस्या थी, वैसे सती सृष्टिकारी पतिके लिये आय नारीकी भी 
तपस्या होती है । जा प्रमके आधार हैं वेही सतीके स्ष्टिकतो 
हैं। वे प्रमसे नारीके हृदयकों वशीभूत करके बड़े आदरसे 
उसे बढ़ाते हूँ। नारी उसी प्रेममें भूलकर अपने प्रेम-स्वस्व- 
की एकनिष्ठ भावसे छाया बनी रहती है | उसका बैसा आदर, 
वैसा प्रेम दूसरा ओर कौन कर सकता है ? आदश पति अपनी 
पत्नीकोा प्रेमादरसे स्वगें-सुख पहुँचाता है। उसकी कल्पनामें 
पति प्रेममय देवता मालम होता है। उसी देवताको अनु- 
गामिनी होकर पत्नी सतीके एकनिप्ठ भावको प्राप्त करती है । 
उसके पतिका प्रेम जेसा निराकांक्ष, निःस्वाथ, एकनिप्ठ और 
पत्नी-गोरबसे पारिपूर्ण रहता है, पत्नी उसी प्रमादशको लेकर 
अपना प्रेम संगठित करती है, अपनी आसक्तिको नियमित 
करती है ओर सती होकर केवल पतिमें ही अनुरक्त रहा 
करती है । मनु महाराजने ऐसे ही पतिको आदशे 
पति कहा हैं । इसी प्रकारके आदश पठि वशिष्ठ और मन्द- 
पाल थे । उन्होंने अत्यन्त निकृष्ट कुछमें पैदा हुई अक्षमाला 
और शारक्लीकों भी माननीय सती रमसणी बना दिया था । 
सत्यवती आदि और भी निद्ृष्ट कुलमें उत्पन्न हुई कई स्त्रियों 
स्वामीके गुणसे गुणवती और सती हुई थीं । स्त्रियोंकी रक्षा 
करनेमें जो सयत्न रहते हैं, बे उस सती छक्ष्मीके द्वारा अपने 
वंश, चरित्र और धर्मकी रक्षा करते हैं। ऐसा हमारे धर्मे- 
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शास्त्रकारोंने कहा है | इसीसे यह बात प्रत्यक्ष देखनेमें आती 
है कि पत्नीकी रक्षा होनेके कारण--उसके सती होनेके कारण 
क्या कुछ, कया चरित्र और क्‍या धम, सब कुछ रक्षित रहता 
है। महादेव सतीके प्रेममें ऐसे वशीभूत हो गये थे कि एक 
दिनके लिये भी उन्होंने सतीका सन्भ नहीं छोड़ा । 


आशुलोाष 


केवल इस अतुलनीय प्रेम और पत्नीरक्षाके कारण ही 
महादेव हमारे आदशे-स्थानीय नहीं हैँ। महादेव अपने रूप 
ओर गुणके कारण आये कुमारीका चित्त मोहदे रहते हैं। महादेव- 
के समान रूपवान्‌ कोन है ? जो प्रेममय है वह सवेसुन्दर 
है। राधिकाके नेत्रोंम काले कृष्ण श्यामसुन्दर मदनमोहन 
थ। भवानीके नत्रोंमें वैसेद्दी सुन्दर शिव औी प्रतीत होते 
थे। अत्यन्त सुन्दर होनेके कारण वे कैलासधाममें ही शोभा 
पाते थे । वे सारे सौन्दयाँके सार थे। राधिकाके लिये जैसे 
इयाम ओर भवानीके लिये जैसे शिव थे, बसे ही प्रेममय पति 
पानेकी लाछसा आय कुमारीयों करती हैं | जिस पतिके सामने 
संसार फीका जान पड़ता है बैसा पति पानेके लिये आये कुमा- 
रियाँ प्रत करती हैं । सबसुन्दर शिवपर ही भवानी मुग्धा 
रहती है। प्रेममयका ऐसा रूप क्या है? वह शिवका 
गुण है । उनका गुण सहज-प्रसन्नता है। जो आशुतोष हैं 
उनके लिये और रूप क्‍या चाहिए ? उनके गुण क्या एक 
मुखसे कहे जा सकते हैं ? आये नारियाँ ऐसे ही आशुतोष 
पति .चाहती हैं। पतिमें कितने ही दोष क्यों न हों, पर यदि 
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पति आशुतोष है तो उसमें सारे शुण हैं । जो एक ही बातसे 
प्रसन्न हो जाता है उसके साथ रहना क्या है, स्वगेसुख छूटना 
हे । वह सदा ही प्रफुल और प्रसन्न रहती है। जो स्वतः प्रफुल 
रहता है उसकी स्त्री भी प्रफुल्न बनी रहती है। उस पतिपरत्नाकि 
लिये संसारमें सदा सुख है। जो थोड़ेमें ही सन्‍्तोष पाता है 
उसकी सेवा करनेसे भी सन्‍्तोष होता है । ऐसे ही आशुतोष 
बम भोला शक्करके समान पति पानेकी आशा आये नारियों 
हमेशा रखती हैं । 


/ सका 








आनन्दमय 


जो थोड़ेमें ही सन्तुष्ट रहता है वह सारा दिन काम 
करके घर आकर देखता है कि घरवालीने मेरे लिये यह 
सब कुछ तेयार किया है। इससे उसके आनन्दका ठिकाना 
नहीं रहता । भोलानाथ सारा दिन संसारकी ही भावनामें 
छगे रहते ६ । घर आकर देखते हैं कि दिया जल रद्दा है। 
सारा घर साफ-सुथरा है | घरमें जहाँ जो कुछ रखनेस शोभा 
होती है, वहीं वह चीज रक्‍खी हुई है । सती सुन्दरी बनकर 
स्वामीकी अभ्यथनाके लिये खड़ी हुई है। अब भोलछानाथका 
क्या कद्दना है ? वे आनन्द्स पागछ होकर नाचन लगे। 
उस आनन्द्मयके आनन्दकी सीमाका ठिकाना नहीं रहता । 
सदानन्द शिवने घरमें आकर देखा कि स्वयं रक्ष्मी विराज 
रही हैं। जो पति शिवके खमान प्रेममय और सदानन्द हैं 
वे सचमुच अपनी खस्रीको घरकी लक्ष्मी समझते हैं । नो 
अपनी खत्रीकों लक्ष्मी समझता है उसके घरमें सत्री सदा सन्तुष्ट 


साहित्यमे देवत्थ । १६८६ 
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रहती है। जिस घरमें स्लीका मान आदर है, उसी घरमें सदा 
सुख विराजता है और लछक्ष्मीका डेरा पड़ा रहता है। मनु 
महाराजके मतसे ऐसा ही आनन्दमय पति आदश पति कह- 
छाता है| 


अव्यमभिचा री 


मनुने यह भी कहा है कि “मरण काल तक अव्यभिचारी 
बनकर रहना स्त्री पुरुषका परम धम है | विवाहित स्त्री पुरुष 
वियुक्त न होकर किसी प्रकार व्यभिचार न करें, इस विषयमें 
सदा सावधान रहना चाहिए” आदशे पति प्रेममय, आशुतोष, 
सदानन्द ओर पत्नीको लक्ष्मी समझता हैं। इससे वह आप 
कभी व्यभिचारमें छिप्त होकर अपनी पत्नीको असन्तुष्ट करना 
नहीं चाहता । वह अपनी पत्नीकों आजीवन अपने साथ रख- 
कर उसकी रक्षा करता है। वह जानता है कि स्त्रीजाति 
सामान्य दुःसद्गसे भी सदा रक्षणीय है | क्योंकि इस विषय- 
में थोड़ी सी भी असावधानी की जाय तो बह स्त्री श्वसुर-कुल 
ओर पितृ-कुल, दोनोंको कर्ूछूत कर देती है । इससे पति 
उसे सदा अपने निकट रखता है । जिस घरमें पति-पत्नी 
सवंदा एकन्न रहकर संसार-कायका निवाह करते हैं उस घर- 
में दोनों एक दूसरेके शासनमें रहते हैं। इससे व्यभिचारकी 
कोइ सम्भावना नहीं रहती | प्रेममयके अड्डमें प्रेममयी सदा 
सुखसे रहती है ओर प्रेममय पति भी प्रेममयीकी सेवा 
शुश्रषासे स्वगे-सुख भोगता है । 

मनुने व्यभिचारके छः कारण बताये हँ---मद्यपान, असत्‌ 
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पुरुषका संसग, भठृंबिरह, इधर उधर घूमना, अकालनिद्रा, 
ओर परगृहवास । व्यभिचारके विषयमें ये छः कारण. जैसे 
ख्रोके लिय ठोक है, बेस ही पुरुषफ़े लिये भी संगत हैं । 
व्यभिचार रोकनेके लिये, ये सब दोष जिसमें पेठने न पारवें, 
इस विषयमें आदश पति सदा सयत्न रहें। पुरुष जेसे आप 
सांसारिक कार्योमं सदा फँसा रहता है वेसे ही ख्रीको भी 
घरकी देखभाल करने, सब सामान दुरुस्त रखने, रसोइका काम 
करने ओर ऐसे ही ग्रहस्थीके अन्यान्य काम निबटाने आदिें 
लगाये रखना चाहिए । ऐसा करनेस ही छ: प्रकारके व्यभि- 
चारके दोष घरमें नहीं पेठ सकते । 
धर्माअश्रय क्‍ 

एक ओर दोषोंका निवारण जेस। कतंव्य है वेसे दूसरी 
ओर द्लीके प्रेम और भक्तिको बढ़ाना भी कतंव्य हैं। इसीसे 
आदश पति सहधर्मिणीकों सारे धम्मानुष्ठलानोंमें सहकारिणी 
बनाये रखते हैँ । केवल त्रह्मययज्ञ छोड़कर ओर चार यज्ञोंमें 
सहधर्मिणीका साक्षात्‌ सम्बन्ध है । पिठ, देव, भूत और 
मनुष्य इन चतुर्विष यज्ञोंमि सह्र्भिणी ही सब कुछ 
करती है । अतिथि-सेवा ओर अन्नदानमें उप्की सहायता 
बड़ी आवश्यक है | क्या इससे केवल पतिकी हीं प्रवात्ति ओर 
भाक्ति चरिताथ होती है ? नहीं। सहर्धामणीके भी प्रेम और 
भक्तिका प्रसार द्वोता है | हिन्दूका घर एक प्रधान धमक्षेत्र है| 
उसमे केवल पति-पत्नी ही नहीं, सारा पारिवार रहता है। उस 
धमंक्षत्रम रहनेवाले पति, पत्नी, पुत्र, कन्या, भाई, बहन, 


साइिंत्यमे देवत्य । १७३ 
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पिता, माता, सभी धममें पक्के होते हैं । जिस घरमें इस धमे- 
का प्रभाव नहीं है, वह (्िन्दूका घर दी नहीं कहा जा सकता। 
हिन्दू घरमें नित्य, नेमित्तिक, मासेक, वात्सरिक आदि सारे 
धमानुष्ठान करनेसे ही भाक्ति, श्रद्धा, प्रेम, क्षमा, आदि उत्कृष्ट 
वृत्तियोंकी रफूर्ति होती है। जिस परिमाणमें ये काये होंगे उसी 
परिमाणमें उनकी स्फूर्ति होगी । हिन्दू घरमें धमानुष्ठानके 
निरथक स्थान नहीं हैं। उनके द्वारा पति-पत्नीका प्रम भगवान- 
के प्रम तक पहुँच जाता है । पतिकी प्रम-नर्दी सहधर्मिणीके 
प्रमके साथ भगवत्मेमके संसार-सागरमें आ गिरती है । 
भगीरथने गह्लाको छाकर समुद्र मिला दिया था। उसके 
साथ ही यमुनाका जल भी मिल गया था। गद्ा-यमुनाकी 
सम्मिलित धाराने कपिलाश्रममें ऋषिसे पूत होकर सगरवंशका 
उद्धार किया था। संसारमें पति पत्नीका प्रेम भी पवित्र हो- 
कर ओर विश्वव्यापी भगवानमें व्याप्त होकर सब प्राणियोंमें 
फेल जाता है । प्रेम उस समय आकर मैत्रीमें परिणत हो जाता 
है | याज्ञवल्क्यन अपनी सहूधर्मिणी मैत्रेयीके प्रेमको इसी 
प्रकार भक्ति पथसे हटाकर मैेत्रीमें लगा दिया था। उनका 
प्रेम ऋषिपूत हुआ था । स्वयं याज्ञवसक्यने ही संसारम ऋषित्व 
लाभ नहीं किया था बल्कि अपनी पत्नीकों भी ऋषि-भावमें 
छा रक्‍खा था । द 5 
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देव-संसार 


दिन्दुओंके देवता देवी भी संसारी ही हैं । यह सारा 
सेसार ही उनका घर है--संसारका कृत्य ही उनका ग्रहघमे 


५७२ साहित्य-मीमांखा । 


है। एक दी ब्रह्म दो होकर इंश्वर और इंश्वरी हुआ है। बही 
सगुण निगुण हुआ है और वही निर्लिप्त होकर संसारमें 
लिप्त हुआ है। इसीसे ऋग्वेदमें कहा है कि त्रिपाद बिराद 
पुरुष एक 'दसे संसारमें लिप्त हुआ है । महेश्वर संसारी 
ओर संन्यासी हैं । भगवती संसारिणी और जैलोक्यतारिणी 
मह्दा प्रेममयी वैष्णबी हैं । उसी संसारतारिणीके रूपमें 
भगवती महिषमर्दिनी हैँ । महिषर्मादनीका क्‍या अथ है ? 
माहेषासुर आधा मनुष्य और आधा पशु था। भगवतीने 
मनुष्यके उस पशुत्व-भावकों ही नष्ट किया था । देवबल 
पशुबलका संहारक हैं । पशुबलके निकट भगवती अपराजिता 
है । वही अपराजिता जगत्रक्षिणी वैष्णबी शक्ति इस संसारके 
पाप नष्ट करनेवाली है।इस संसारके व्यापारमें शिवकी प्रेरणा- 
से भगवती लगी हुई है; और महाशक्ति रूपिणी होकर अब- 
तीणे हुई थी । इसीसे लिखा है--- 
या देवी सवभूतेषु शक्तिरूपेण सॉस्थिता” 

उसी शक्तिमें निरत महादेव निर्लिप संसारी हैं। उनका 
संसार निष्काम पवित्र क्षेत्र है। ये विश्वपति ही हिन्दूके 
आदश पति हैं। हिन्दू आदशे पातिको संसारी होकर देवत्व 
लाभ करना चाहिए। 


गुरुजन-सेवा 
देवत्व केसे लाभ किया जा सकता है ? पहले ही कष्द 


आये हैं कि दिन्दूका घर एक महान्‌ धमेक्षेत्र है। यह धमे- 
केत्र ही देवत्व छाभ करनेकी प्रशभ्त भूमि है.। इस हिन्दू 


साहित्यम देवत्य । १७३ 


संसारमं पति-पत्नी अकेले नहीं हैं। वे चारों ओरसे अपने: 
आत्माय, स्वजन, कुटुम्ब ओर गुरुजनोंसे घिर हुए हें। पड़ासा, 
अतिथि, पशु, पक्षी, सभी इसी हिन्दू संसारमें हैं । यह बड़ा 
भारी संसार हं। यह यूरोपवबालांका केवल पतिपत्नीका संसार 
नहीं है। हिन्दू संसारमें जितने आश्रित जन हैं वे सभी गृहस्वामी- 
के प्रेमपात्र हैं । उसके प्रेमके सभी अभिलाषी हैं । उनको बॉट- 
कर अपना प्रेम सभीको देना होगा, कोइ इससे वंचित नहीं 
होगा । वे केबल अपने पुत्र कलत्नकों ही अपने प्रेमके पात्र 
बनावें, एसा नहीं हो सकता | अपने ख्लीपुत्रका पालन-पोषण 
कोन नहीं करता ? यह तो पशु भी करता है। हिन्दू ग्रहपतिको 
मध्यस्थ ही रहना चाहिए | एक ओर उसको पुत्र कलत्न अपने 
अपार स्नेहसे बॉधे रखते हैं और दूसरी ओर बुड्ढे में बाप और 
गुरुजन उसके सामने वतमान रहते हैं। केवल पुत्र-कलत्रमें फंसकर 
पिता-माता और गुरुजनोंकी उपेक्षा करना महा मूखंता है । 
हिन्दुओंकी दृष्टिमं ऐसा काये बड़ा ही घृणित समझा जाता 
है | स्नेह नीचगामी और भक्ति ऊद्ध्वगामिनी है। मिल्टनने 
कहा है कि मनुष्यके लिये ऊपर उठना जितना कठिन हैं उतना 
ही सहज उसके लिये नीचे गिरना है। हिन्दू ग्रहस्वामीको ऊपर 
ही देखना चाहिए | यह यूरोपीय समाज नहीं है । वहाँ गुरु 
केवल गिरजाघरमें ही है । पिता-माता बहुत परे रहते हैं । ऐसा 
भी होता है कि पुत्रकी ग्रहस्थीसे उनका कोई सम्बन्ध ही 
नहीं रहता | वे अपनी घर-यगृहस्थी स्वतन्त्र रखते हैं। हो 
सकता है कि बाप मर गया हो ओर माता किसी दूसरे पतिके 
आश्रयमें रहती हो | ग्रहपति अपने पुत्न-कछतन्नकों ही लेकर 
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'सुखसे अपनी घर-गृहस्थी करते हैं। जिस प्रकार हिन्दू गृह- 
स्वामीकों मध्यस्थ बनकर सव्वेत्र रहना पड़ता है, उस प्रकार 
यूरोपाय समाजमें सत्र ग्रहस्वामीको मध्यस्थ नहीं बनना 
पड़ता । हिन्दू गृहपाति केबल पुत्र-कलत्रम॑ जकड़ा रहेगा कि 
अपना देवत्व साधन करेगा ? उसको पशुत्वका संहारकर 
देवत्व लाभ करना होगा । हिन्दूका ग्रहस्थाश्रम बड़ा ही कठिन 
स्थान है | केवल ऐहलोकिक सुख भोगनेके लिये ही गृहपतिकी 
गृहस्थी नहीं हैं। परकालकी अक्षय स्वगकामना करके गाहंस्थ्य 
धर्मका प्रतिपाछन करना होगा । यहाँ महासंयमकी आवश्य- 
कता है। दुबेलेन्द्रिय होनेसे इस पवित्र आश्रमका नियम- 
पालन हो ही नहीं सकता। स्त्री यदि पातिको काम, क्रोध, लोभ, 
मोह, परहिंसा ओर कुटिलताके लिये उत्तेजित करेगी तो उनका 
दमन करना होगा। दमन करके पिता-म्राता तथा गुरुजनकी 
सेवा शुश्र॒षा द्वारा महातपस्या करनी होगी । मनुने कहा हैं कि 
जबतक पिता, माता ओर आचाय जीते रहें तबतक स्वतन्त्र 
भावसे किसी धमंकमंका अनुष्ठान नहीं करना चाहिए। पति 
दिन इनकी सेवा शुभ्रूषासे ही धमंकमे करना समझा जायगा । 
इनकी सेवामें बिना विन्न डाले परलोक कामनासे जो 
कुछ कर्म किया जाय वह इन्हें ही निवेद्त कर देना होगा । 
तीनोंकी ऐसी सेवा करनेसे ही पुरुषोंका कतव्य पूरा होगा । 
यही परम धम है | इसके अतिरिक्त जो ओर घमंकृत् दूँ वे उप- 
धम कददछ्ाते हू । 

इस कठिन तपसस्‍्याके द्वारा ही हिन्दूको देवत्व लाभ करना 
ड्वोंगा । पत्नी उसके इस देवभावकी प्राप्तिम सहायता करेगी । 


साहित्यमे देवत्य । १७) 
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पत्नीक लिये यह बड़ी कठिन तपस्था है। अपने पुत्रोंक्नी मोह- 
माया दबाकर पतिकी सहायता करनी होगी । स्वाथपरताका 
यही विसजन, भक्तिके निकट ख्ेहका बलि, देवताके निकट 
संसारकी आसक्तिका त्याग करना होंगा। इस प्रकार बलि 
देकर पति-पत्नीके गुरुजनकी सेवामे लगे रहनेसे प्रेम पराथ- 
पर होकर भक्तिमें परिणत हो जाता है| लड़कपनसे ही उनकी 
भक्तिका जो उन्मष होता है, उ्त भक्तिको देवसेबामें छगा दना 
चाहिए । केवल भक्ति ही क्‍यों, तन-मन-प्राण सभी दवसेवाम 
लगा देना चाहिए। अपनेको एसा समझना चाहिए कि हम 
उनके अत्यन्त अनुरागी हैं। भगवान्‌ ही खंसारके मालिक हैं । 
हम उन्हींके हैं, ऐसा होनेस ही सब कुछ होगा। इस पराथ- 
पर प्रेम ओर गुरुजनकी सेवाका 3जज्बल हृष्टान्त रामचन्द्र, 
भीष्म और युघिषप्ठटिर हैँ । पिताकी सन्‍्तुष्टिके लिये रामचन्द्रने 
राजासिंहासन छाड़कर वनवास किया था। वेसे ही भीष्मन 
आजन्म ब्रह्म चय॑त्रतका पालन किया था। उसी पितृसेबाका 
कैसा मद्दान्‌ रृष्टान्त युधिप्ठिरने घृतराष्ट्रकी सेवामें दिखलाया 
है ! जिस कुरुकुलने कुरुक्षेत्रमं घोर संग्राप्त उपस्थित कर सबका 
सत्यानाश कर दिया था, उसी कुरुकुलके पति वृद्ध धृतराष्ट्र 
और गान्धारी युद्धके बाद भी जीती रहा।। उनकी रक्षाका भार 
पाण्डबॉपर आ पड़ा। युधिष्ठिरने किस प्रकार उनका अत्यन्त 
अनुरागके साथ आदर सत्कार किया, इसका विशेष वणन 
महाभारतमें दिया हुआ है । उस सेवा-ब्रतमें युधिष्ठिरकी धमे- 
परायणता खूब ही स्पष्ट देख पड़ती है। पितृसेबाका ऐसा 
उदार चित्र क्‍या यूरोपीय साहित्यमें कभी देख पड़ सकता है ? 


१७६ साहित्य-मीमांसा । 
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दान-धम 


प्रेम जैसे गुरुजनोंकी सेवामें प्रकट होता है वैसे ही दान- 
धर्ममें भी प्रकाशित होता है। आये साहित्यमें दानधमेका 
माहात्म्य खूब गाया गया है। अनेक पभ्रकारके दान देनेस ग्रहस्थ- 
के प्रशस्त हृदयमें उदारताका समावेश होता है । अतिथि-सेवा- 
से ग्ृहस्थ पुण्यात्मा होता है। युधिष्ठिरका उदार मन इस दान- 
का माहात्म्य सुननके लिये सदा उत्सुक रहा करता था । 
उन्होंने बहुत बार ऋषियों और ब्राह्मणोंसे दान-माहात्म्य कहने- 
का अनुरोध किया है। दान-माहात्म्य सुनकर परमानन्द भ्राप्त 
किया है । इस प्रकारका आनन्द किसके मनमें हो सकता है ? 
जो दाता नहीं है उसका मन दान-माहात्म्य सुननेमें न लगेगा। 
बह दान-माहात्म्य सुननेको छाछायित न रहेगा। इसीसे युधि- 
ऐ्रिरने कहा है कि प्राणियोंकी रक्षा करना ही दान है । दानका 
ऐसा उदार लक्षण किस नीति-शाखत्रमें है ? प्रार्चीन आयोंके 
प्र ऐसे ही विश्वव्यापी पवित्र दानके क्षेत्र बने हुए थे | उन्हीं 
दान-क्षेत्रोंक बहुतसे पवित्र चित्र हमारे साहिस्यमें चित्रित हैं- 
अतिथि-सेवाके उदार अनुष्ठानके कितने ही चित्र चित्रितं किये 
गये हैं । 
च्सा 

पहले यृहस्थका प्रेम अपने ग्रह-धरमं द्वारा फैलकर किस 
प्रकार विश्वव्यापी हो जाता था, इसका यहाँ बहुत कुछ वर्णन 
हुआ है; ओर वह भली भांति समझमें आ गया होगा | पहल्ले- 
के हिन्दू समाजका जो भाव था वह अब भी न्यूनाधिक रूपसे 


साहित्यमे देवत्य । १७७ 


हिन्दू समाजमें बतेमान है। बह भाव एकदम नष्ट हो गया है, 
यह कोई नहीं कह सकता । प्राचीन हिन्दू संसारका जो कुछ 
अब बच रहा है, उससे मूल सांसारिक नियम नष्ट नहीं हुआ 
हे। पहले जैसे स्त्री, पुत्र, कुटुम्ब, परिवार, पड़ोसी, अतिथि, 
दास-दासी, पशु-पक्षी आदि सब कुछ थे, वेसे ही आज भी वे हिन्दू 
संसारमें बतेमान हैं। सभी हिन्दुके प्रेमाभिकाषी हैं। पूर्णतः 
न हो, पर उन्हें आज भी आंशिक रूपमें गाहंस्थ्य धर्म निबा- 
हना ही पड़ता है। इस धमंको निबाहनेमें जेसी श्रद्धा, भक्ति, 
प्रीति और ममता देखी जाती है, उससे आपही आप क्षमाका 
_ अभ्यास द्वोता जाता दै। क्योंकि क्षमाशीछ हुए बिना गरहस्थी 
नहीं चछ सकती । इस गृहस्थीमें आदर सभीका है। इस 
आदरके कारण बहुतोंको बहुत बार विचलित होना पड़ा है । 
गृहस्वाभीकों उनकी ग्रुटियोंको क्षमा करना होगा । बिना क्षमा 
किये, स्री, पुत्र, पिता, माता, गुरु, पुरोहित, अतिथि, भिन्न, 
पशु, पक्षी, किसीका आदर नहीं हो सकता | आदर न होनेके 
कारण कोई प्रेमके वशीभूत नहीं होता। आदर न होनेसे अपने 
प्रेमकी प्रवृत्ति भी नहीं बदती। इसी आद्रके कारण प्रेमपात्र- 
का दोष नहीं गिना जाता । हिन्दू ग्रहस्वामाके प्रेम, श्रद्धा, दया 
और भक्ति उन्हें पक्षपाती बना डालते रू । वे पक्षपाती होते हैं- 
संसारके प्रति भी और विश्वव्यापी भगवानके प्रति भी । हिन्दू 
संसारके समान क्षमा-राज्य और कहीं नहीं है । 
वही क्षमा रामचन्द्रमें देखो । केैकेयीने उनका क्या नहीं 
किया ? कैकेयी उनके वनवासका केवल कारण ही नहीं हुई थी; 
बह एक प्रकारसे पितृधातिनी भी थी। राम-बनवासके समय 


कक. 


१७८ साहिस्य-मीमांसा । 
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दशरथ जिस विषाद-सागरमें डूबे, फिर उससे नहीं निकले 
उनकी अकाल मृत्यु हुइ। फिर कद्दो तो केकेयीने क्या नहीं 
किया ? किन्तु क्षमाशील रामचन्द्रने चुपचाप सब कुछ सहा, 
पर केकेयीके अपराधका कुछ खयाल नहीं किया । क्षमाके 
कारण रामचन्द्रके हृदयमें सदा शान्ति विराजती थी । उन्होंने 
कभी केकेयीकों कु वाक्य नहीं कहा । लक्ष्मणने जब राम- 
चन्द्रको कैकेयीके विरुद्ध नभाड़ा तब उन्होंने लक्ष्मणको ही 
भला बुरा कहा । रामका यह शान्त स्वभाव सदा अचभ्वल 
रहा । ऐसा अक्रोध और क्षमा-गुण कभी किसीने देखा है ? 
एसी ही क्षमा युधिष्ठटिरकी भी थी । पुत्र-प्रेमसे अन्धे होकर 
धृतराष्ट्रने पिठ॒हीन पाण्डवोंके सांथ ऐसा ऐसा अत्याचार किया 
जो कभी किसीकों नहीं करना चाहिए । पर युधिषप्ठि रने कभी 
कुछ कद्दा ”? कभी उनके व्यवहारमें कुछ अन्तर आया ? 
उन्होंने सब कुछ सहकर भी धृतराष्ट्रको क्षमा किया--दे बताकी 
सी उनकी सेवा को। महाराज शान्तन्नु अलन्त धार, सत्यवादी, 
दानशील ओर क्षमाशोल थे। श्रीकृष्णने शिशुपाछको जिस 
प्रकार क्षमा किया था, वह सबपर विदित हे । आये पुरुष ही 
केवल ऐसे क्षमाशील नहीं थे; आये नारियों भी वैसी ही क्षमा- 
'शीला थीं। पश्चपुत्रहन्ता अश्वत्थामा जब द्रोपदीके निकट 
लाया गया तब उसने उनपर केसी क्षमा द्िखछाइ थी, यह 
हम पहले ही दिखला चुके हैं। राजा सौदास जब वशिष्ठको 
शाप देनेको उद्यत हुए तब उनकी क्षमाबती खत्रीने किस प्रकार 
उत्तेजित द्वोकर उन्हें निवारण किया था, इसका वर्णन वाल्मी- 
किने शज्नप्नसे किया है । 


सादित्यमे देषत्व । १७& 
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. हिन्दू समाजमें क्षम। अलोकफिक धम नहीं. माना जाता । 

घह मनुष्य-धमंका एकाकह्ञ मात्र है। मनु मद्दाराजने लिखा है- 

घृति, क्षमा, दम (विषयमें मन न लगाना) अस्तेय (चोरी 
न करना) शौच (पवित्रता) इन्द्रिय-निप्रह (इन्द्रियॉकों डनके 
विषयोंस रोकना) धी (संदेह दूर करनेवाली बुद्धि) विद्या 
(आतज्ञान) सत्य ओर अक्रोध--यही घमंके दस लक्षण हैं । 

पहले सभी, विशेषत: जाक्षण, इन दस गुणोंसे भूषित होते 
थे। आज भी जहाँ हिन्दू ग्रहमें नवीन सभ्यताने भ्रवेश नहीं 
किया हे, वहां क्षमा ही उनका यथाथे बन्धन है । किन्तु यूरो- 
पीय समाजकी शिक्षा-प्रणली और समाज-संगठन स्वतन्त्र है 
इससे वहाँ क्षमाका वेसा स्थान नहीं है । आश्चये तो यह है 
कि वहॉँका नीतिशासत्र भी छोकिक धर्ममें इसकी गणना नहीं 
करता । देखिये, वहौँकी नीति क्या कहती है--- 

७0 हा. 8 वप8॥॥, [0 072ए९ 35 तए|ग€”? [ 

भगवान्‌ मनुने जिस क्षपाको दशविध मानव धर्मों परि- 
गणित किया है, वह विलछायती नीतिमें मानव घम नहीं है, देव- 
धर्म हे । स्वयं इश्वरावतार इंसा ही केवल सृत्युकाछमें यह कह 
सके थे--पिता, मेरे इन दृत्याकारियोंको क्षमा करना; क्योंकि 
ये क्‍या कहते हैं, इसका ज्ञान इन्हें नहीं है । 

इसीसे विछायती साहित्यमें क्षमागुणभूषित लोकचरित्र 
अत्यन्त दुलेभ हैं। शेक्सपियरने पोर्शिया और इसाबेलाके 
मुखसे देवोपम क्षभाका गौरव उद्भोषित कराया है; पर वह कुछ 
कालके लिये ही मनको मोदित कर सकता है, वह कल्पनाकों 
उत्कृष्ट नहीं कर सकता | कल्पनाको हृदयग्राही बनानेके छिये 





जे 
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क्षमाकों लोक-चरित्रमें चि।त्रित करके दिखलाना चाहिए । धन- 
लोभी शाइलाकके चरित्रमें जैसे सूदखोरी, निदेयता, विचार- 
प्रियता आदि चित्रित है, एजिलाके चरित्रमें जैसे दण्डनीतिका 
कठोर नियम-पालन अक्»ित हुआ है, उसी प्रकारके लोकचरित्र- 
में शेक्सपियरने क्षमाकों कहीं चित्रित किया है ? शाइलाककी 
भीषण ऋरता और निद्‌यता चित्रित करनेके समय पोर्शियाकी 
वकक्‍तृता बहुत मीठी मालूम होती है सही, किन्तु वह क्षणिक 
है। उसके बाद वह रस नहीं रहता। पहला वेग रुक 
जानेके बाद जब पाठक स्थिर चित्तसे सब बातें विचारने लगते 
हैं, तब उनके मनमें यही बात उठती है कि शेक्सपियरन आज 
एक घृणित यहूदीकों और घृणित करनेक्े लिये इंसाईके मुख- 
से क्ष्माकी बात कदलाई है । पर यह क्षमा कभी इंसाईयोंने 
भी यहूदियोंपर दिखछाई थी ? यदि ऐसी क्षमा दिखलाई 
होती तो शाइलाक इतना क्रोध ही क्‍यों करता ? शाइलाक 
रुपया वसूल करनेकी नीयतसे तो आया ही नहीं था। वह तो 
इंसाइयोंके जोर-जुल्म और क्रर अत्याचारसे पीड़ित यहूदी 
जातिके क्राधका बदला चुकाने आया था। इंसाइयोंका पक्ष 
खमथंन करनेके लिये जैसे पोर्शिया खड़ी की गई थी, वैसे 
नाटकमें यहूदियोंकी ओरसे पश्षसमथेन करनेके लिये कोई बकील 
कहद्दों खड़ा किया गया ? यदि इस नाटककों कोई यहूदी कवि 
लिखता तो घटनाचक्र उलटा ही हो जाता। “वेनिसका बॉका” 
वा “दुलेभ बन्घु” मनुष्यलिखित सिंहका चित्र है; इंसाई कवि 
लिखित यहूदीका घृणाह चित्र है। शाइलाकका विचार 
इंसाइयॉकी अदालतमें हुआ था। इससे इस चित्रमें पश्चपात 


साहित्यमे देवत्व । श्र 


और एकद्शद््शिताका पूरा परिचय मिलता है। यहूदीके पिपक्ष- 
में इंसाई जैसे दलबद्ध हुए थे, बैस शाइलाकके पक्षमें यहूदी 
कटद्दों दुलबद्ध हुए थे ? नाटकमें उस यहूदी दलका चित्र कहाँ 
है ? क्‍या दलबद्ध यहूदियोंने शाइलाकको एक वकील रखनेका 
परामश नहीं दिया ? नाटकमें वैसाही एक वकील शाइलाक- 
के पक्षमें नहीं रक्खा जा सकता था ? बह वकील पोशियाके 
मुखसे दयाकी बात सुनकर क्या कहता ? बह यह नहीं 
कहता कि--' तुम इंसाई हो, तुम उछशंस होकर सदा यहूदियों- 
का पीड़ित करते रह हों। आज एक द्निके लिये हमारा उत्पीड़न 
कैसा मालूम हो रहा है? हम वर्षों तक सहते रहे और तुम एक 
दिन भी नहीं सह सकते ? बारहो महीने एन्टोनी शाइलाककों 
घृणाकी दृष्टिसे देखता था और उसे गाली देता आया और आज 
भी दे रहा है । यहूदियोंके प्रति इंसाइयोंकी सदा घृणा बनी 
रही । इसीसे इंसाई समाजमें सवेन्र यहूदियोंका उत्पीड़न 
दिखाई पड़ता है । फिर कहिये वकीरू साहब, आज मीठी 
मीठी दयाकी बातें क्‍यों कह रहे हैं. ? इंसाइयोने कभी ऐसी 
दया यहूदियोंपर दिखलाई है? यदि यह बात नहीं है तो 
फिर यहूदियोंसे दयाकी आशा कैसी ? हमारी जातिमें क्‍या 
दया नहीं है ? तुम्हारे दयाके व्यवहार हमें भी भोति मालूम 
हैं। उसी दयाकी बात जब तुम्हारे मुखसे सुनते हैँ तब दें 
विडम्बना मालूम द्वोती है ।” बस्तुतः क्या हम शाइलाकके 
अमष चित्रमें एन्टोनीकी घृणाका प्रतिबिम्ब नहीं देखते ? 
शाइलाक क्यों ऐसा हुआ ? शाइछाक क्या इसाईं समाजके 
उत्पीड़नका फल नहीं है ? जिन इंसाश्योने यहदियोंको इतना 





१८२ | साहित्य-मीमासा । 


कली लन- 7» ओिड ४-- 


सताया, उनके मुखसे द्याकी बात सुनकर यहूदियोंको केसा मालूम 
होगा ? इंसाइ कविकी कल्पनासे नाटकमें एन्टोनी तो मारा 
नहीं गया, बल्कि शाइलछाकके ही मरनेकी नोबत आई। 
उलटे छेनेके देने पड़े । अन्तमें ड्यूकने दया करके शाइलाक- 
की जान बख्श दी और उसकी सम्पत्ति जब्त करनेका हुक्म 
दे दिया ! यहूदीने इंसाइ अदालतमें आकर अच्छा फल पाया ! 

इसीसे माल्म होता है कि पोर्शियाके मुखसे जो क्षमा- 
की बात निकलती है, बह तीन कारणोंसे नष्ट हो जाती है। 
(१) क्षमाका कोइ चित्र अद्धित न होनेके कारण कल्पनामें 
उसका स्थान नहीं है। (२) प्रसद्भगत: शाइलाकके पक्षमें जो 
बाते मनमें बैठती हैं, उनके कारण पोशियाके मुखसे क्षमाकी 
बातें शोभा नहीं देतीं। और (३) विचारके अन्तमें शाइलाक्क 
प्रति इसाइयोंका निदेय व्यवहार हुआ । वस्तुतः क्षमाको प्रबल 
बनाना कवि-कल्पनाका उद्देश्य नहीं है। आदमी अपनी 
करनीस आप केसे फँसता है, इसी बातकों दिखलाना कवि- 
की कल्पनाका उद्देश्य प्रतीत होता हैं। यह उद्देश्य यथेष्ट 
सिद्ध हुआ है । 


अकफोध ओर अहिंसा 


क्राध न रोकनेस क्षमाका उद्वेग नहीं होता। स्नेह, ममता 
ओर प्रेम फेलानेसे क्रोध आपष्टी आप रुकता है । प्रेम क्राधकी 
महाषधि है । प्रेमवारिसे क्रोधारगिन आप ही आप बुझ जाती 
है। इसीसे हिन्दूका घर अक्रोधका अभ्यास करनेका प्रधान 
क्षेत्र हे। यह ऋषि-प्रतिष्ठित ध्ात्र देवत्व छाभ करनेके लिये 


साहिस्यम देवत्य । .श्द्वरे 
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प्रधान अवरम्बन है । देवत्व कैसे प्राप्त होता है, इसके सम्बन्ध- 
में महाभारतमें लिखा है-- 

तत्र वे मानुषाल्रोकाइानादिमिरतन्द्रितः ।। 

अदिसाथेसमायुक्ते: कारणै:स्वगंमइनुते ॥ वन पे । 

“निरालस होकर आहिसा ओर दान आदि करनेस नर- 
लोकसे मुक्त होता है और स्वगलोक पाता हे” । 

इसीसे देखा जाता है कि ग्हस्थ निरालस होकर दान- 
धर्म करता है और अक्रोध तथा क्षमाका पात्र होता है। इसी 
प्रकार धारे धीरे हृदयमें अहिंसाका सथ्चार होता हे। जो 
अहिंसाके लिये सदा यत्नशील रहते हैं, उनका हिंसा दोष 
क्रमश: कम होता जाता है। प्रेमके सामान्य प्रसारस अहिंसा- 
का उदय नहीं होता | दूसरेके सुखसे प्रेम सुखी होता है । 
हिंसा केवल अपनादहदी सुख चाहती हे । पराथपर प्रेम जितना 
गाढ़ा होता है,. उतनादहदी स्वाथपर हिंसासे संकोच होता है । 
जब यही प्रेम विश्वव्यापी होकर समदर्शिताका भाव पेदा कर 
देता है तब हिंसाका भय नहीं रहता । याज्ञवरक्यने इस प्रकार 
जब समदर्शिता प्राप्त की थी तब उन्होंने मेत्रेया्स कहा था--- 

“बस्तुतं: संसारसे प्रेम होनेके कारण ही वह तुम्हारा प्यारा 
नहीं है; तुम जो आत्माको प्यार करता हो, इसीसे संसार तुम्हें 


प्रिय है” । 
इस प्रकार कहकर वे ससाराश्रमसे बिदा हो गये थे और 


वनमें जा बसे थे ; क्योंकि उस समय स्वग उनक हाथमें 
आ गया था ओर वे नरलोकसे मुक्ति पा चुके थे। उस समय 
उन्हानि त्रक्षप्राप्तिके लिये सन्‍्यास घारण किया । 


श्ष्छ साहित्य-मीमांसा । 


आये सादित्यमें अद्विंसाकी प्रशंसा शत मुखसे की गई है। 
श्रीकृष्णके चरित्रमें यह परम धमे खूब उज्ज्वल रूपसे प्रकट 
किया गया है । भीष्म, विदुर आदि हिंसाहीन थे। शुक और 
नारद आदि ऋषिचरित्रोंमें इस अ्िसाका प्रत्यक्ष दिग्दशेन 
होता हे । वस्तुत: आहिंसा ही द्िन्दुओंका प्रधान धर्म है। इस 
अहिंसासे हिन्दुओंकी प्रकृति क्रशः: कोमछसे कोमछतर और 
नश्नसे नम्नतर होती जाती है । अद्विसा हिन्दुओंको क्षमाशील 
करके शान्तिनिकेतन तक पहुँचा देती है । बुद्धदेव इसी शान्ति - 
मय अहिंसाके अवतार थे। हिन्दू धमने उन्हें अर्दिसाकी शिक्षा 
दी थी । बोद्ध और जैन इसी महामन्त्रकों लेकर शान्तिस्थापन- 
में समथ हुए थे । केबछ इंसाई समाजमें इस अहिंसा धर्मका 
उतना आदर नहीं देख पड़ता। इसीसे विलायती साहित्यमें 
अद्दिसाके चित्र विरले ही देख पड़ते हैं। उसी साहित्यमें न्‍्याय- 
परताका जैसी उम्र मूर्ति देख पड़ती है, क्षमाकी वैसी प्रशस्त मूर्ति 
नहीं देख पड़ती । यह भी कहा जा सकता है कि उसमें अहिंसा- 
का चित्र नहीं है। आय्य साहित्यमें भी सबत्र दण्डनीतिके 
भयानक चित्र देख पड़ते हैँ। धमक्रोधके कारण पापके कठिनसे 
फठिन दण्डविधान कहदों नहीं हैं ? किन्तु उसके निकट ही 
क्षमा और पुण्यकी भी ज्योति छिटक्ी रहती दै । 


स्थगे क्‍ 
श्रद्धा, भक्ति, प्रेम, क्षमा, अक्रोध ओर जाहसाके देवादशॉसे 


हमारा आये साहित्य परिपूर्ण है। सब देवताओंका निवास: 
स्थान स्वगे है--घ्वग सुखका घर है । आये साहित्यमें वर्णित 


टी >> 0७ जे. >न्‍ीओिलजीएऊ 





साहिस्यमे देयत्व । १८५ 
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विषय ओर कठिन पावेत्य प्रदेश द्वारा उस स्वगेमे पहुँचना 
होता है । ऊपर पहुँचनेकी प्रवृत्ति जब श्रद्धा भक्तिमें 
परिणत द्वोकर उन्नत होती & तब स्वगंभ पहुँचना सहज 
होता है। गृहस्थ आये सदा रवगेकी ओर देखा करते 
हैं-.स्नेह ममताकी निम्न भूमिमें खड़े होकर ऊपर गुरुजनों- 
की ओर भक्तिसे देखते हें । देवता उनकी दृष्टि अपनी ओर 
खींचते हैं। आये कबियोंने देवताओंको मूर्तिमान बनाकर 
सवंत्र.ही चित्रित किया है । लक्ष्मी माधुरीमयी स्वणेप्रतिमा 
है । वेदमाता सरस्वती पवित्रतामयी और इ्वेतवण मोहिनी 
मूर्ति हैं । भगवती असुराविजयिनी, दशभुजा और शक्तिरूपिणी 
हैं। संसारकी उत्पत्तिके कारणभूत देवता सूरय हैं. । संसारको 
घेरे हुए वरुण देव हैं। सब तजोंके आधार असप्रि हैं । वायु 
जगत्‌॒का जीवन है । एक भगवान्‌ ही इन समस्त रूपोंसे बते- 
मान हैं । एक अनन्त देव द्वी अनन्त विभूतिके साथ स्वगेमें 
विराजमान हैं । उनकी अनन्त विभूतिका स्वतन्त्र विकाश न 
देखनेस उस अनन्त देवकी क्या धारणा हो सकती है? स्वतन्त्र 

स्वतन्त्र विभूतिके विकाशसे ही वे अनन्त देव त्रह्माण्डमें ओत- 
प्रोत भरे हुए हं। मनुष्यकी दृष्टिमें बह बविश्वव्यापी हैं। 
सामान्य ज्ञान-दहृष्टिसे मनुष्य उस अनन्त देवकी धारणा नहीं 
कर सकता | किन्तु स्वतन्त्र स्वतन्त्र विभूतिकी अनन्त मूर्ति 
ब्रद्मण्डमें देखकर उन्हें अनन्तरूप समझता है । अजुनको इसी 
विद्वरूपी अनन्त विभूतिका परिचय मिला था । आये कवियोंने 
इसी देवादशको लेकर अपने काव्यका अनन्त सोन्दर्य दिख- 
लाया है | आयोंके नेत्रोंमें बद्दी देवादश सदा सोते, जागते, 


श्दद साहित्य-मीमाखा । 
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बरी अनकनमी न गा लाल अर ० की 3 कक 


उठते, बैठते वतमान रहता है। आयेगण दिन-रात उन्हीं देवता 
आंकी पूजा किया करते हूं । वे उनकी माहिनी शक्तिके बशी 
भूत रहते हँ--स्वगंकी ओर देखा करते हैं। उसी स्वगेकी 
ओर देखकर रणवीर युद्धमं प्राण देनेके . लिय आगे बढ़ते हैं । 
कोरव ओर पाण्डव उसी. स्थगक्की ओर देखते हुए घोर संग्राम- 
में प्रवृत हुए थे। माद्री पतिके साथ चितामें ज़छू गई थी। 
बलि पातालमें पेठ थे। शिविने अकातर होकर अपने अद्भको 
टुकड़े टुकड़े कर डाछा था । वृहदभेकने फक्रोधहीन होकर 
अपने पुत्रको ब्राह्मण-सेवाके लिये बलि दे दिया था। स्वगर्म 
देवताओंकी सभा केसी हे, इसका वणन नारदने युधिष्ठटिरस 
विस्तारके साथ किया है । इन्द्र, यम, वरुण, ब्रह्म ओर कुबेर- 
का ऐश्वर्य उसमें खुब ही जाज्वल्यमान दिखलाई पड़ता है। 
जो देवराज हैं, उन्द्दोंने किस प्रकार स्वगंकी प्रधानता पाई है ? 
महाभारतमें लिखा है कि अतुल पराक्रमी देवराज इन्द्रने देव- 
ताओंमें प्रधानता पानेकी छालसासे ब्रद्मचयका अनुष्ठान किया 
था । बिना जितेन्द्रिय हुए देवत्व छाभ करनेका कोइ उपाय ही 
नहीं हे । आसुरिक प्रबछता दबाकर जितन्द्रिय ओर संयत हुए 
बिना स्वग नहीं मिलता | 
प्राणप्रतिछित देवता 

हमारे आय साहित्यमें एसा ही स्वगेधाम है। आये कवियों- 
म॑ सारे देवादशॉको मूर्तिमान कर दिखलछाया है। ये देवता 
हैं, इसका अथ यही है कि मानवोंकी दृष्टिमं ये देवादश 
जीवित मूर्तिसे सदा विराजते रहते हूँ । जिन्होंने उन देवा- 
दर्शोंको भुछा दिया हे उनकी देवोपासना नहीं होती, उनकी 


साहित्यमे देवत्व । १८७ 
देवपूजा धमके मृत शरीरकी पूजा है। आदश खो देनेसे हम 
देवताओंके प्राणशून्य म्रत देह देखते हैं। जो देवताओंकी 
प्रतिमाओंमें प्राणप्रतिष्ठित देवशक्ति देखते हैँ, वे दी देबादशे भी 
देखते हैं । जिस मन्त्रसे देवप्रातिमाकी प्राणप्रतिष्ठा होती है 
उस मन्त्रसे देवादशे जीवित हो उठता हैं। प्राणप्रातिष्ठा क्या 
है  ध्यानमें देवताकी जीवित शक्तिमयी मूर्तिको अनुभव 
करना है । इसी जीवित मूर्तिको हृदयमें धारण कर हिन्दू 
देवोपासना करते हैं । 
देवच रिश्र 

प्राणप्रतिष्ठा करके आयोपासक उस देवप्रतिमामें अनन्त 
देबको देखता है । सभी देवता अनन्त देवकी अनन्त 
विभूतिके पारिचायक होकर उपासकोंके हृदयमें उद्त होते 
हैं । आये कवियोने इसी देवमूर्तिक ऐश्वयंसे आये 
साहित्यको परिपूणे कर रक्खा है । देवप्रेम, देवशासन, देवबल 
और देवविभूति असंरूय रूपसे आय साहित्यमें देदीप्यमान होती 
है । सभी मूर्तियों उस सगुण इंश्वरकी मूर्तियां हैं। प्रेममूर्ति कभी 
प्रचण्ड रूप धारण कर अधमका दण्डविधान करती है, कभी 
अत्यन्त मोहिनी मूर्तिसे श्यामसुन्दरके रूपमें गोपियों और भक्तों- 
की प्रेमपिपासा परितृप्त करती है ओर कभी वह अन्नपूर्णाके रूपमें 
पुरुषरूपी विश्वात्माको अन्न और प्रेम वितरण करती है। ये सब 
देवता अनन्त देवकी विभूतिके अंशावतार हैं। अनन्तदेव पूण 
विभूतिसे राम और कृष्णके रूपमें आये साहित्यमें विराजते हैं । 
आये साहियको छोड़कर किस जातिके काव्यके कार्यक्षन्नमें भग- 
बान अवतीण हुए हैं ? यूरोपके किस काव्यमें राम ओर कृष्णके 





श्ष्ढ साहिस्य-मौमांसा | 


चरित्रके समान भगवानके चरित्रका प्रशस्त चित्र अक्ित हुआ 
है? किस काव्यके कार्यक्षेत्र ऐसा भगवशरित्र हृदयको वशी- 
भूत करता है ? वह वशीकरण भ्रगवानके अलौकिक व्यापारस 
होना चाहिए । किस काव्यने मनुष्योंके मनमें एक ही समय भय 
और गम्भीर भावका संचार किया है और यह भासित हुआ 
है कि त्रह्माण्डमें अछोकिक शाक्ति धारण कर भगवान्‌ मूर्तिमान 
होकर काम करते हैं ? भगवान त्रक्षाण्डके कार्येक्षेत्रमें प्रेमवश 
अवतीणे होकर संसारकी भढाईके लिये न जाने कितने काये 
करते हैं । पापीको यथोचित दण्ड देकर प्रथ्वी परसे पापका 
निवारण करते हैं । पुण्यात्मा उनका द्शेन करके स्वग जाते हैं । 
पाठक इन सारी कल्पनाओंकों मानस की दृष्टिसे देखते हैं । देख- 
कर काव्य-जगतमें परछोकको प्रत्यक्ष करते हैं । भगवानका 
सांसारिक शासन ओर पालन देखकर चकित होना पढ़ता है | 
इससे काव्य-सष्टिका हाथों हाथ फल मिलता है। उन व्यापारोंसे 
कल्पना परिपू्ण हो जाती है। आदमी भगवानकी अद्भुत छीछा 
और क्रिया कलापोंको देखकर चकित और स्ताम्भित हो जाता 
है । इस भगवरत्मेम रससे आयॉके काव्य खुब सराबोर हैं। यह 
रस यूरोपीय साहिटमें नहीं है । मिल्टन, वर्जिछ, डान्टे, 
होमर आदि कवि भगवानका अवतार काव्यमें कराकर प्ृथ्वी- 
के कार्यक्षेत्रमें उन्हें मर्तिमान्‌ करके नहीं दिखा सके हैं । उनके 
काव्य पढ़नेसे देवशक्तिका जैसा अनुभव होना चाहिए, वैसा 
नहीं होता । होगा क्‍या ? उन्हें तो भगवानकी सारी विभूति- 
योंका श्लान द्वी नहीं है । वेदमें जैसे ब्रद्मज्ञान पारिपृण है वैसे 
यूरोपमें या किसी अन्यान्य देशमें ब्रक्षज्ञान परिपूर्ण नहीं है--- 


साहित्यमे देवत्य । शै८६ 


उनमें अक्वविद्या पूर्णताको प्राप्त नहीं हुई है। इस वैदिक ज्ञानका 
जो सामान्य अंश और देशोंमें गया है वह यथेष्ट नहीं है। उससे 
कवबिकी रूष्टि नहीं हो सकती । काव्य-सष्टिके लिये जिस आयो- 
जन ओर सामप्रीका प्रयोजन है, वह केवछ बेद्‌-वेदान्तमें ही 
है। उस बेदमें देवताओंका विराद्‌ राज्य है। स्वगेकी सुन्दर 
कान्ति उज्ज्वल रूपसे भासित होती है । वेदान्तमें देवता और 
स्‍्वगंका नाम नहीं है । वहों त्रद्यक्की निमेठछ और पवित्र चेतन्य 
मूर्ति दी प्रकाशित होती है । क्योंकि वेदमें क्रियाकाण्डका ही 
अधिकार है। उसका फल स्वगे है। वेदान्तमें ब्रद्मज्ञानका 
अधिकार है और मुक्ति ही उसका परिणाम्न है । 


ऋषि-चरिश्र 


आये साहित्यमें जो देवादश विद्यमान है, क्या मनुष्य 
उसको था सकता है ? यूरोपमें इसाने कटद्दा है कि उसे कोई 
नहीं पा सकता; पर वैदिक आययोने कहा दे कि पा सकता है। 
आये ऋषियोंने कद्दा है कि मनुष्य में ही देव छिपे हुए हैं। ऊपर- 
का आवरण हटा देनेसे ही देवता प्रकट द्वो जाते हैं । मनुष्यके 
शरीरमें ही आत्मरूपसे परमेश्वर विराजमान हैं। उस आंत्मा- 
का मोहावरण हटनेसे ही उसकी दिव्य ज्योति प्रकाशित हो 
जाती है । मनुष्य देवत्व प्राप्त कर सकता है, इसका प्रमाण 
आये ऋषियोंने दिया है । ऋषियोंने तपोबलस असाध्य साधन 
किया है। सामान्य मनुष्यसे देवशक्तिका केसे आविभाव 
होता है, यह वे दिखा गये हैं । इसीसे आय साहित्यमें ऋषि- 
चरित्रका समावेश किया गया है । इस ऋषिचरित्रसे प्रकट 


१६० खाहित्य-मीमांचा । 
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होता है कि मनुष्योंके लिये देवत्व छाभ करना साध्यातीत नहीं 
है | हमारे दोनों मदह्ाकाव्य अनेक ऋषिचरित्रोंसे परिपूर्ण हैं । 
-मनुष्योंक देवी शक्ति प्राप्त करनेके वे अखण्डनीय प्रमाण हैं । 


मानव-चरित्र 

आये साहिटमें केवल देवता ओर ऋषि द्वी नहीं हैँ । 
उनमें साधकों ओर भक्तोंके भी चरित्र भरे पड़े हैं । एक ओर 
देव-चरित्रका मद्दान्‌ उच्च आदश है और दूसरी ओर ऋषि- 
चरित्रके तपोबलढका प्रभाव उस आदशकी सिद्धता दिखला रहद्दा 
है । एक स्थान पर मनुष्य उसी तपस्यामें छगा हुआ 
दिखाई पड़ता है। शत्रुओंको वशकर कठिन संयम प्राप्त 
करनेके लिये तपस्या की जाती है। इसी तपोबछसे धवने 
देवत्व प्राप्त किया था । तपोबलसे ही भक्त भ्र्माद संसारमें 
चिरस्मरणीय हो गये हैं । ययातिको, आत्म-गौरव और अह- 
कार प्रबछ होनेके कारण, स्वगेसे भ्रष्ट होना पढ़ा था और 
सृत्युछोकमें फिर भी तपस्या करनी पड़ी थी युधिष्टिरको कठिन 
साधना करने और भीष्मके सारग्भ उपदेश सुनने पर भी, 
थोड़ासा अहृक्वार बच रहनेके कारण कृष्णकी क़ड़वी बात 
सहनी पड़ी थी । महाभारत भरमें युधिष्ठिरका चरित्र धमेकी 
उग्न तपस्यासे परिपूर्ण देख पड़ता है । युधिप्ठिरन ब्राक्षणों और 
ऋषियोंके समाजमभें बैठकर उनके उपदेशपूर्ण वाक्योंसे अपनेको 
शुद्ध और शान्त बनानेकी बराबर चेष्टा की है. । तपस्याके 
प्रभावसे धमेव्याधने केसा देवत्व छाभ किया है, इसका 


अणन महद्दाभारतमें दी दिया हुआ दहै। धमेव्याधघने अपने घरमें ही 


साहित्यमे देवत्व । १६१ 





अपने वृद्ध माता-पिताको देवताके समान प्रतिष्ठित करके भक्ति 
और प्रेमका त्रत धारण किया था । नवीन तपस्वी कौशिककों 
उसने इसी पिठ्भाक्तिका देवादश दिखछाया था। उसने दिख- 
छाया था कि हमारे वृद्ध माता-पिता किस प्रकार प्रेम ओर 

कप हल] ग्रे कक हक * छ बट 
भक्तिके सिंहासन पर बेठकर देवपूजासे द्वोपम हुए हैं । 
कौशिक उसकी प्रगाढ़ चैक्ति प्रत्यक्ष देखकर अपने माता-पिता- 
की पूजाके लिये घर छोट आय | सती न्राह्मणीने इसी ब्रतकी 
शिक्षाके छिये उन्हें धरमव्याधके घर भेजा था। त्राह्मणी एकान्त 
भावसे सतीत्रतकी तपस्यामें लगी हुई थी। कुन्ती, गान्धारी 
आदि सभी स्त्रियाँ त्रतधारिणी तपास्विनी थीं | 

आये साहित्यमें जो मानवचारित्र चित्रित हुए हैं वे 
सामान्य मनुष्योंके चरित्र नहीं हैं। वे तपोत्रतधारी, देवत्व- 
छाभके प्रयत्नशील मनुष्योंके चरित्र हैं। उनके स्पष्ट रूपसे 
प्रकट होनेके लिये पास ही राक्षक्ष, देय और दानवोंके भी 
चरित्र अंकित हुए हैं | ये पापचारत्र भी मानवचरित्र ही हैं; 
पर वे ऐसे मानवोंके चरित्र हैं जिनमें शत्रुकी ही प्रबलता है । 
इन्द्रियोंके वशी भूत होकर मनुष्य केसे संयम छोड़ देता है 
और शरत्रुओंका दास होकर कंसे स्वेच्छाचारी बन जाता 
है, यही उस दानवचरित्रमें प्रकाशित किया गया है । 
देव, ऋषि, मनुष्य ओर दानव इन्हीं चारेंके चरित्र आये 
साहित्यमें चित्रित किये गये हैं । 

आये साहित्यमें जो मानवचारित्र दिखछाया गया है वही 
यथाथ मानवचारित्र हे । वह रिपुप्रबछ मानवचरित्रसे कहीं 
उत्तम है। उसमें देवत्वका क्रमश: विकाश होता दै--उस में मनुष्य 


अजहर 


१६२ साहित्य-मीमांसा । 


बडी क्‍लिक ७.» ७ अब ओ आओ दि 


इन्द्रिय-सयम और मनकी एक्राप्रता साधन करके विश्वप्रेमकी 
ओर बढ़ता हुआ देख पड़ता है। देवता भी संसारी हैं | उनके 
भी पुत्र-कलत्र हैं । किन्तु वे संसारी होकर भी विश्वरक्षा करने में 
लगे हुए हैं । इसी कामके लिये उनके पुन्र-कलत्र हैं । उनके विश्व- 
व्यापी प्रमका चित्र आये साहित्यमें खूब ही चित्रित है। उसी 
आदशे पर मनुष्य-चरित्र संगठित हुआ है। देवत्व प्राप्त करनेका 
अथे प्रेम फैलाना है । यही प्रेम फैलाना बड़ी कठिन तपस्या है । 
इसी तपस्याके प्रभावसे प्रेम भक्तिका आश्रय छेकर जीवित 
गुरुजनोंमे, जीवित गुरुजना ही में क्‍यों, श्राद्ध तपण आदिसे 
मृत गुरुजनोंमें भी फेलता है । फिर गुरुजनोंसे वह प्रेम भग- 
बानमें समर्पित होता दे ओर वहाँ होकर सभी सांसारिक 
जीबोंमें व्याप्त हो जाता है। क्योंकि आय धमंमें भगवान 
सबेव्यापी हैं--वे समस्त नत्रह्माण्ड-स्वरूप होकर विराजते हैं । 
जब ऐसे विश्वरूपी भगवान ज्ञान-दृष्टिस प्रत्यक्ष द्योते हैं, तब 
भक्त इस प्रकारकी स्तुति करने छगते हँ-- 

“पश्यामि देवांस्तव देव देहे । 

स्वीस्तथा भूतविशेषसंघान्‌ ॥ 

ब्रद्माणमीश कमलासनस्थ--- 

मृषपीश्य सवानुरगांश्व द्व्यान्‌ ॥ 

अनेकबाहूद रवकत्रनत्र 

पश्यामि त्वां सवंतोहनन्तरूपम्‌ ॥ 

नानन्‍त न मध्य न पुनस्तवादि | 

पद्ययामि विश्वश्वर विश्वरूप” 





